KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi wstepne

Etiudy Chopina okre$lane bywajg zazwyczaj w dwoch kategoriach: jako
skompendium wiedzy pianistycznej” lub jako ,mate poematy muzyczne”. Oba
te okreslenia sg stuszne i nie wykluczajg sie wzajemnie. Etiudy Chopina bedg
zawsze przyktadem wyjatkowej harmonii pomiedzy strong instrumentalng
a estetyczno—emocjonalng utworu muzycznego.

Jest rzeczg pewng, ze bodZzcem do skomponowania Etiud op. 10 i 25 byto
zainteresowanie Chopina fortepianowymi problemami wykonawczymi'. O tych
zainteresowaniach $wiadczy zaréwno wszechstronno$é i oryginalno$¢ pro—
bleméw instrumentalnych wprowadzonych w obu cyklach, jak i — skgpe
wprawdzie, ale tym cenniejsze — wypowiedzi autora: ,zrobitem Exercise, [...]
w moim jednym sposobie”, ,napisatem pare exercissow”. Drugi nato—
miast, muzyczny aspekt wartosci Etiud nie zawsze byt przez samego Chopi-
na doceniany. Wprawdzie zwierzat sie on uczniowi przy okazji opracowywania
Etiudy E op.10 nr 3, ze juz nigdy nie skomponowat réwnie pigknej melodii,
ale np. o Etiudzie Ges op.10 nr 5 tak pisat do przyjaciela: ,Jak tez mogta
[Klara Wieck] zamiast czego$ lepszego wybraé wtasnie Etiude, najmniej
ciekawg dla tych, co nie wiedza, ze to na czarne klawisze”.

Zainteresowanie Chopina problemami pianistycznymi przejawia sie w etiu-
dach wigksza liczbg oznaczen wykonawczych, niz to ma miejsce w innych
kompozycjach. Z perspektywy czasu dzielacego nas od powstania Etiud
nasuwajg sie pytania o aktualnos¢ niektorych z tych oznaczen, o stopien ich
autorytatywnoséci. Pytania te formutowane sa zazwyczaj nastepujgco: czy
oznaczenia wykonawcze nalezy traktowaé na réwni z tekstem wysokosciowym
i rytmicznym? czy fortepian Chopina réznit sie od naszego na tyle, ze dzi$
niektére ze wskazan autora sg juz niemozliwe do zrealizowania? czy estetyka
Chopinowska, zwigzana przeciez z estetykg romantyzmu, musi by¢ zawsze
zgodna z naszym odczuwaniem estetycznym? Te i tym podobne zapytania
znajdowaty rézne odpowiedzi zaréwno w edytorstwie, jak i w praktyce pianis—
tycznej. Po pierwszych wydaniach zbiorowych, powtarzajgcych wiernie zapis
oznaczeh wykonawczych wydan oryginalnych, od lat osiemdziesigtych XIX
wieku zaczety sie pojawia¢ wydania ,redagowane”. Mozna wsréd nich zna-
lez¢ takie, ktére uzupetniaty, zmieniaty lub wrecz usuwaty czes¢ z tych ozna-
czen. Nie lepiej obchodzita sie¢ z niektérymi wskazéwkami interpretacyjnymi
Chopina praktyka pianistyczna (dotyczy to szczegdlnie pedalizacji i temp
metronomicznych), po prostu... nie dostrzegajac ich.

Wydanie Narodowe, jako wydanie zrédtowe, odtwarza wiernie wszystkie
ostateczne oznaczenia wykonawcze autora, niekiedy tylko uzupetniajgc je
propozycjami redaktorskimi, z zachowaniem graficznego ich odréznienia od
wskazowek autentycznych. Wydaje sie jednak, ze co najmniej dwa problemy
w Etiudach wymagajg ogdlniejszego oméwienia. Sg to kwestie temp metro—
nomicznych i palcowania.

Tempa metronomiczne

Wszystkie etiudy z op. 10 i 25 zostaty przez Chopina opatrzone tempami
metronomicznymi®. Rezultaty poréwnania tych oznaczen ze wspdiczesng
praktyka wykonawcza® mozna stresci¢ nastepujgco:

Wigkszos¢ etiud — osiem z op. 10 i osiem z op. 25 — jest wykonywana
w wezszych lub szerszych strefach temp, wewnatrz ktérych znajduja sie
tempa Chopinowskie. Jest rzeczg charakterystyczna, ze etiudy uwazane po-
wszechnie za trudniejsze (np. Cop. 10 nr 1, aop. 10 nr 2, gis op. 25 nr 6, Des
op. 25 nr 8, h op. 25 nr 10 w czesciach skrajnych) wykonywane sg w dos$é
waskich strefach temp, przy czym tempo Chopinowskie znajduje sie blisko
srodka tych stref (dla przyktadu: Etiuda a op. 10 nr 2, strefa wykonywania
J=139-160, tempo Chopinowskie J =144, Etiuda gis op. 25 nr 6, strefa wyko-
nywania J=64-78, tempo Chopinowskie J=69). Tempa oryginalne niektérych
etiud znajdujg sie na kraincach tych stref, tzn. ze wykonywane sg w tem-
pach Chopinowskich lub szybciej (Fop.25 nr 3, a op.25 nr 4)

' W etiudach napisanych dla ,Méthode des Méthodes” nie mozna wykluczy¢ sugestii jej autoréw,
Moschelesa i Fétisa, sugestii dotyczgcych zastosowania w nich probleméw polirytmii i poliartykulacii.

2 |Istniejg przekazy, z ktorych wynika, ze metronom Chopina byt wyskalowany prawidtowo.

3 Poréwnan dokonano na podstawie kilku Konkursow Chopinowskich, kilku reprezentatywnych nagran
kompletu etiud oraz nagran poszczegélnych etiud.
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albo w tempach Chopinowskich lub wolniej (Ges op.10 nr 5,
f op. 25 nr 2).

Pie¢ innych etiud, zawierajgcych elementy wirtuozowskie (f op. 10 nr 9,
c op.10nr 12, Asop. 25 nr 1, a op. 25 nr 11, ¢ op. 25 nr 12), wykonywanych
jest zawsze w tempach wolniejszych od wskazanych przez Chopina. Dla obu
Etiud c i dla Etiudy a przyczyn tego nalezy szukaé w kumulacji $rodkéw
instrumentalno—emocjonalnych, trudniejszej do wydobycia na instrumentach
nam wspotczesnych. Majg one bowiem cigezsza mechanike, nieco szersze
klawisze, gtebszg gre i wiekszy mozliwy do uzyskania wolumen dzwigku, nie-
zbedny do wypetnienia przestrzeni dzisiejszych sal koncertowych — w poréw-
naniu z instrumentami i salami (salonami) epoki Chopina. Wolniejsze tempo
Etiud f i As przypisa¢ mozna znacznym rozpigtosciom chwytéw rgk, mniej
wygodnym na naszej nieco szerszej i gtebszej klawiaturze.

Trzy etiudy o przewadze elementédw ekspresyjnych (E op. 10 nr 3 w czes-
ciach skrajnych, es op. 10 nr 6, cis op. 25 nr 7) grane sg zawsze wolniej
lub duzo wolniej niz na to wskazujg tempa Chopinowskie (Etiuda es —
az do tempa trzykrotnie wolniejszego niz autentyczne, co zmienia jednostke
metronomiczng z J.=69 na J5=69!). Przyczyn tego mozna sie dopatrywac
w pewnych ,tradycjach” wykonawczych drugiej potowy XIX wieku, nie
majgcych wiele wspdlnego z tradycjami pochodzgcymi bezposrednio od
Chopina®. Np. Chopinowska koncepcja Etiudy E od samego poczatku réznita
sie znacznie od dzisiejszej: byta koncepcja melodii ptyngcej naprzéd, melodii
romantycznie namietne;. Swiadczy o tym fakt, iz w pierwszej redakciji Etiuda
nosita okreslenie Vivace, w drugiej Vivace ma non troppo, co dopiero
w druku Chopin zmienit na Lento ma non troppo, dodajgc réwnoczesnie
tempo metronomiczne. | jeszcze jeden ,wewnetrzny” argument za koncepcijg
Chopinowska: partia Srodkowa, o charakterze bardziej wirtuozowskim, grana
przeciez zawsze w zywym tempie, nosi okreslenie poco pitt animato, co
sugeruje tylko nieznaczne przyspieszenie tempa czesci poczgtkowej.
Natomiast przyczynag bardzo wolnych wykonan Etiudy es moze byc¢... brak
tradycji — jest ona najrzadziej z Etiud op. 10 i 25 wykonywana — i ustalenie
sie jej stereotypu jako etiudy statycznej, refleksyjnej.

Na osobng wzmianke zastugujg czesci $rodkowe Etiud e op.25 nr 5
i hop.25 nr10. Sg one obecnie grywane o wiele wolniej, niz na to
wskazujg oryginalne tempa metronomiczne. Brak wielkiego kontrastu tempa
pomigedzy czesciami skrajnymi utworéw a ich czesciami $rodkowymi byt
cechg myslenia twoérczego i odtwdrczego samego Chopina i zostat przez nie—
go zaznaczony nie tylko w tych dwéch etiudach. Ptynne tempa wskazane sa
metronomem Chopinowskim réwniez w czesciach srodkowych obu koncertow
i Scherza h op. 20.

Czy z powyzszych uwag mozna juz w tym momencie wysnuwac jakie$
wnioski praktyczne? Nalezy, moim zdaniem, ustali¢ najpierw pewne ogdlne
zasady stosunku wykonawcy do autorskich temp metronomicznych.

1. Tempo metronomiczne jest pojeciem abstrakcyjnym inabie-
ra sensu dopiero po wypetnieniu go konkretng trescig dzwigkowa. Stad np.
dwa wykonania tego samego utworu przez réznych pianistéw mogg — pomi-
mo jednakowego tempa metronomicznego — da¢ stuchaczowi odczucie r6z—
nych temp ze wzgledu na odmienng artykulacje, dynamike, pedalizacje czy
inne elementy wykonawcze utworu.

2. Wskazane przez autora tempo metronomiczne — jak wigkszo$¢ wska—
zan wykonawczych — ma znaczenie strefowe. Indywidualng sprawag
artysty jest wyczucie szerokosci strefy, w ktdrej moze lub pragnie sie znalezé,
tym samym ,,odlegtosci” swojego tempa od tempa oryginalnego. Innymi stowy
oznacza to, ze tempo metronomiczne jest tempem nie $cisle normatywnym,
lecz orientacyjnym.

3. W kazdym utworze nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, czy oznaczenie
metronomiczne wskazuje na tempo jego poczatku, czy na tempo $rednie
catosci (ma to znaczenie np. w wypadku rubata w partiach poczgtkowych).

4. Wybrane przez wykonawce tempo ma zawsze charakter tempa $red—
niego, wokot ktérego oplata sie realne tempo o krétszych badz dtuzszych —
w zalezno$ci od charakteru utworu — odchyleniach agogicznych.

4 By¢ moze na te ,tradycje” powolnego wykonywania partii skrajnych Etiudy E wptynety jej transkrypcje
instrumentalne i wokalne, czesto pomijajgce cze$¢ $rodkowa. Podobnie, transkrypcje wiolonczelowe
mogty mie¢ wptyw na wytworzenie sig tradycji wolnego tempa Etiudy cis.



Dopiero teraz—z zachowaniem powyzszych zasad — mozna sformu—
towa¢ wnioski dotyczgce temp etiud Chopina.

a) Tempa metronomiczne sg integralng czeécig tekstu Chopino-
wskiego. Istniejg kompozycje Chopina, dla ktdrych jedynym okresleniem
tempa-charakteru jest tempo metronomiczne. Stagd wykonawca winien z a-
pozna¢ sie z tempem oryginalnym i w relacji do niego, w zaleznosci od
swych mozliwosci instrumentalnych oraz koncepcji wyrazowych i estety—
cznych odnalez¢ wiasne tempo.

b) Etiudy cop.10 nr 12, aop. 25 nr 11, cop. 25 nr 12 nalezy gra¢ w tem—
pach mozliwie szybkich, ale zawsze w takich, w jakich mozliwe jest uzyskanie
wyrazistej artykulacji, petnej skali dynamicznej, wielkiego wolumenu brzmie—
nia i sity ekspresiji.

c) Etiudy f op.10 nr 9 i As op. 25 nr 1 nalezy graé w tempach zywych,
takich, na jakie pozwala spokdj rgk w szerokich pozycjach tych etiud.

d) Szybkie tempo jest tez wskazane w Etiudach Ges op. 10 nr5i f op. 25
nr 2, aby tempa zbyt spokojne nie pozostawiaty wrazenia szkolnego wyko-
nania.

e) Etiudy E op.10 nr 3, es op. 10 nr 6 i cis op. 25 nr 7 nalezy zblizy¢ do
temp oryginalnych o tyle, o ile wykonawca potrafi zachowa¢ ich pierwiastki
liryczne, narracyjne, naturalno$é przebiegu catosci utworéw oraz ich klimat
dzwiekowy. To samo dotyczy Srodkowych czesci Etiud e op. 25 nr 5i h op. 25
nr 10.

f) Nie nalezy przesadza¢ w szybkos$ci Etiud F op. 25 nr 3 i a op. 25 nr 4,
aby nie stracity na tym ich przejrzystosc i subtelnosci artykulacyjne.

Jak widaé, powyzsze wskazania majg tylko wartos¢ wzgledng i, nie
generalizujgc zagadnienia, odnoszg sie do temp poszczegodlnych etiud. Ich
celem jest maksymalne zblizenie naszych koncepciji etiud do tych, ktére miat
ich twoérca.

Palcowanie

Aplikatura Chopina stanowi nowy i odrebny rozdziat w historii tej dziedziny
gry fortepianowej. Oparta na zasadzie swobody, elastycznosci i spokoju reki,
zwigzana jest Scisle z Chopinowskg fakturg fortepianows. ,Chopin myslat
palcami” — oto jak mozna najkrécej sformutowac to sprzezenie zwrotne, jakie
zachodzi pomiedzy faktura jego dziet a jej realizacjg w aplikaturze. Nowator—
stwo jego palcowania, poczatkowo nierozumiane i krytykowane, z biegiem
czasu stato sie chlebem powszednim wielu generaciji pianistéw catego $wiata.
Szczegolnie obficie oznaczone w Etiudach, pojawia sie takze w wielu innych
kompozycjach Chopina, a w egzemplarzach uczniéw bywato przez niego
uzupetniane.

Jakg warto$¢ ma dzisiaj — zwtaszcza w Etiudach — palcowanie Chopi-
na? Czy na jego aktualno$¢ majg wptyw zmienione parametry dzisiejszych
fortepianéw? Czy i w jakim stopniu jego stosowanie moze by¢ uzaleznione od
wielkosci reki pianisty, jej budowy anatomicznej i funkcjonalnosci?

Przede wszystkim nalezy stwierdzi¢, co nastepuje:

1. Niektére etiudy sg nie do pomyslenia — przynajmniej w sensie palco-
wania podstawowego — z palcowaniem innym niz wskazane przez Chopina
(Cop.10nr1, Cop.10nr7, Fop.10 nr8, Asop. 10 nr 10, cop. 10 nr 12).

2. Niektére etiudy majg palcowanie tak naturalnie wynikajgce z samej
faktury fortepianowej, ze w druku nie byto ono przez Chopina podane i jedy—
nie sporadycznie zaznaczane byto w egzemplarzach uczniéw (As op. 25 nr 1,
Fop.25nr3,aop.25nr4, eop. 25 nr5, Gesop. 25 nr 9, cop. 25 nr 12).

3. Niektore etiudy nie sg przez Chopina opalcowane i dopuszczajg kilka
mozliwych palcowan (Es op. 10 nr 11, f op. 25 nr 2, h op. 25 nr 10 w cze$-
ciach skrajnych). Wydaje sig, ze Chopin pozostawit wyb6r samemu wyko—
nawcy.

4. W kilku etiudach mozna uwaza¢ palcowanie Chopina za jedno z mozli-
wych (a op.10 nr 2, cis op. 10 nr 4, Ges op. 10 nr 5, f op. 10 nr 9, gis op. 25
nr 6, Des op. 25 nr 8, aop. 25 nr 11).

Powyzsze uwagi odnoszg sie do etiud o charakterze wirtuozowskim, kt6—
rych palcowanie mozna nazwa¢ palcowaniem ,technicznym”. U Chopina
znajdujemy jednak jeszcze inny jego rodzaj — stosowane w partiach melo—
dycznych palcowanie ,wyrazowe”. Chopin twierdzit: ,Kazdy palec jest inaczej
uformowany i dlatego nie nalezy niszczy¢ wdzigku uderzenia poszczegéinego
palca, lecz przeciwnie — stara¢ sie ten wdzigk rozwijac¢ [...] Tyle réznych ro-
dzajow dzwigkéw, ile mamy palcéw [...] Trzeci palec to wielki Spiewak”.
Szczegdlnym przypadkiem tego rodzaju palcowania jest palcowanie
~wyrazowo-artykulacyjne”, polegajgce na powtarzaniu jednym i tym samym
palcem kilku kolejnych nut melodycznych.
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Wnioski praktyczne dotyczgce palcowania

a) W ramach palcowania ,technicznego” sprawdzi¢ najpierw przy—
datnos¢ palcowania Chopinowskiego. W razie niewygody wyprobowaé palco—
wanie redaktorskie lub zastgpic¢ je wtasnym?®. Palcowanie redaktorskie, poda—
ne w tekécie nutowym lub w ponizszej czesci Komentarza wykonawczego,
bierze pod uwage przede wszystkim trudno$ci moggce wystgpi¢ przy mniej—
szej rece (wobec nieco szerszych i gtebszych klawiszéw na naszym forte—
pianie), a niekiedy traktuje zamiennie palcowanie ,pozycyjne” i ,rytmiczne”
(np. w Etiudzie cis op. 10 nr 4). W kazdym przypadku zmienione palcowanie
nalezy poréwnaé z autentycznym, aby ostateczny efekt dzwigkowy nie od-
biegat od efektu palcowania Chopinowskiego.

b) W zakresie palcowania ,wyrazowego”, a w szczegélnosci ,wyra—
zowo-artykulacyjnego” (wystepuje ono w Etiudach F op.10 nr 8, gis op. 25
nr6, cis op.25 nr 7, a op. 25 nr 11, f Dbop. 36 nr 1 i Des Dbop. 36 nr 3)
w miarge moznos$ci nie wprowadzaé zmian.

Te i inne problemy wykonawcze dotyczace dziet Chopina zostang szerzej
omoéwione w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci
zatytutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Jan Ekier

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty oznaczone w ten sposéb
przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy uczniow;
warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci tekstu w przekazach
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sg w nawiasy
okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom niezainteresowanym problemami zrédtowymi, ktérzy pragnag
oprze¢ sig¢ na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢ tekst podany
na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich oznaczen ujetych
W nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi cyframi
o kroju pionowym 1234 5, w odréznieniu od palcowania redakcyjnego, wypi-—
sanego mniejszymi cyframi pochytymi 12 3 4 5. Ujecie cyfr palcowania auten—
tycznego w nawias oznacza, ze nie wystepuje ono w zrédtach podstawowych,
ale zostato dodane przez Chopina w egzemplarzach uczniéw.

Skréty: pr.r.— prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Etiuda C op.10 nr 1

s 15 t. 30-32 i 35-36 pr.r. W przypadku mniejszej reki mozna zmienic¢

naturalne palcowanie tej Etiudy na nastepujace:

2 3 1
3 2 3 1
t. 31 :
1 2
2 31 12
4 2 5 1
t. 35
L Y 1,4
,.#F,i 1 z#ﬁi 12
t. 36 — —

Stosujac te palcowania (ewentualnie tez w analogicznych pasazach),
nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na artykulacje, ktéra nie powinna
sig rézni¢ od artykulacji pasazy granych palcowaniem naturalnym.

5 Mozna réwniez korzystaé z palcowan, ktére wybitni wirtuozi podawali w redagowanych przez siebie
wydaniach Etiud, np.: A. Cortot (Senart-Salabert), I. Friedman (Breitkopf & Hartel), A. Michatowski
(Gebethner i Wolff).
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2. Etiudaaop.10 nr 2

s. 19

s. 21

t. 1inast. pr.r. Palcowanie Chopinowskie i redaktorskie mozna kombi—
nowac¢ w zaleznosci od predyspozycji anatomicznych i funkcjonalnych

reki, np. wt. 1:

t. 20 i 22 pr.r. W razie trudnosci w chwycie akordéw na 3. ¢wierénucie
mozna opusci¢ jeden z dolnych dzwiekéw (f' albo as’ w t. 20, g’ albo
b'wt. 22).

3. Etiuda E op.10 nr 3

s. 24

s. 25

s. 26

Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.
t. 7, 8 pr.r. Wykonanie ozdobnikéw:

a) z arpeggiem i:i = Ei
T
£ =

b) bez arpeggia

t. 18-20 i 71-76 |.r. Okre$lenie sempre legato oraz zapisane przez
Chopina przedtuzenie nut basowych oznaczajg zastosowanie ,legata
harmonicznego” (przetrzymywania palcami dzwigkéw harmonicznych).
Scisty zapis wygladatby nastepujgco:

(18) %

(analogicznie w t. 71-76).

I

t. 21 pr.r. Znak wpisany przez Chopina do egzemplarza lekcyjnego
oznacza, ze pierwszg z przednutek, gis’, nalezy uderzy¢ rownocze$—
niezgisie.

t. 23, 25, 27 i 29 pr.r. Wedtug wskazéwki Chopina w egzemplarzu lek—
cyjnym przednutki nalezy uderzyé¢ réwnoczesnie z dolnym dzwigkiem
tercji (i odpowiednim dzwigkiem L.r.).

Przy uwzglednieniu arpeggia w t. 23: sff = Ef

(e'razem z Hw L.r.).

t. 31i 34 pr.r. Podana w odsytaczu wariantowa wersja t. 31 wystepuje
w jednym ze zrédet zawierajgcych takze wariantowg wersje t. 34. Po—
twierdzone zrédtowo sg wiec nastepujace kombinacje tekstu gltéwnego
i wariantéw w tych taktach:

1. tekst gtéwny w obu taktach (zalecany przez redakcje jako najpew—
niejszy);

2. tekst gtowny w t. 31 i wariant w t. 34;

3. warianty w obu taktach.

t. 44 Utatwienie partii I.r.:

4. Etiuda cis op.10 nr 4

s. 29

t. 25-30 pr.r. Latwiejszy podziat pomiedzy rece:

3 4 3
1 1 2 1423 1 1.4 23
A rasNrealen=lsnnP E PN
i f T T i

5. Etiuda Ges op.10 nr 5

s 37 t. 65 pr.r. Wystepujgce w zrédtach réznice rytmiczne na poczatku taktu

(patrz Komentarz Zrédfowy) pozwalajg przypuszczaé, ze Chopinowi
zalezato nie na skroceniu drugiej nuty taktu, a tylko na wtraceniu pauzy,
oznaczajgcej naturalne, niezbyt wyraznie zrytmizowane uniesienie

reki; 1. potowa taktu w przyblizeniu: m lub m
131 7]

t. 66 Oryginalna pisownia jest z punktu widzenia palcowania i podziatu
pomiedzy rece niejasna. Najprawdopodobniej Chopin przewidywat

nastepujgce wykonanie: 1

.2
*® %W %
Chcac zatrzymac do konca taktu podstawe akordu des, mozna zasto—

1
bt | =

=

sowacé nastepujacy chwyt: J
-
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6. Etiuda es op.10 nr 6

s. 38 Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.

s40 4 50 pr.r. Wykonanie przednutek: J’JJ: = rﬁi’J

7. Etiuda C op.10 nr 7

s-41 Pr.r. Podane w kilku miejscach (np. w t. 3 i 4) alternatywne w stosunku

do naturalnego palcowanie jest propozycjg skierowang przede wszy—
stkim do pianistéw o mniejszych rekach.

8. Etiuda F op.10 nr 8

s 45 Przedtakt pr.r. Rozwigzanie trylu:

s- 51 t. 94-95 pr.r. Arpeggia nalezy wykona¢ w obu rekach réwnoczesnie

(por. komentarz do Etiudy Es op. 10 nr 11).

9. Etiudafop.10 nr 9

s 54 t. 50 i 52 Utatwienie drugiej potowy taktow: ..
: 2 2 AL, ~ 2 2
t. 502 , 1.52 %
(=t SRE=—===c
1 1 2 2
s. 55

t. 64 pr.r. Decydujac sie na wykonanie przednutki, lepiej uderzy¢ ja
razem z basowym F.

10. Etiuda As op.10 nr 10

Artykulacja

Catg Etiude nalezy wykonywaé legato (oczywiscie z wyjgtkiem oznaczonego
staccato fragmentu w t. 13-16). Wystepujace kilkakrotnie okreslenie legatis-
stmo oznacza ,legato harmoniczne” (przetrzymywanie palcami dzwigkéw
harmonicznych). W t.1, 9 i 17 odnosi sie ono do podstawowej figury akom—
paniamentu, ktérg nalezy wykona¢ w nastepujacy sposob:

i‘ .| 4 i . 4 |

e .

14 y i r i T 1
W razie trudno$ci wynikajacych z mniejszej rozpietosci reki nalezy prze-
trzymywac¢ przynajmniej te dzwieki, ktére majg dtuzsze wartosci w t. 1-8.
Analogicznie w dalszych partiach Etiudy.
W t. 51-53 ,legato harmoniczne” nalezy zastosowa¢ w pr.r. (o ile rozpigtos¢
reki na to pozwala):

TTTY
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Akcentowanie

Sposéb grupowania i akcentowania figur w pr.r. jest dwojaki: tréjkowy i dwoj—
kowy. W poczatkowej czesci Etiudy jest to oznaczone najwyrazniej: grupy
trzyésemkowe w t. 1-8, dwudsemkowe w t. 9-12. W dalszych czesSciach
Chopin czesto stosuje uproszczong notacje, bez podawania akcentéw czy
tukéw, zawsze jednak wigzania 6semek po trzy lub po dwie pozwalajg
fatwo odrézni¢ oba rodzaje grupowania. Druga potowa t. 39 i t. 40 moga by¢
uwazane za przejsciowe pomiedzy figurami dwéjkowymi a tréjkowymi.
Akcentowanie wszystkich czesci tematycznych o figurach trzyésemkowych
powinno by¢ jednakowe, zaréwno tych, ktére sa opatrzone akcentami (t. 1-8,
17-20, 41-42), jak i tych, ktore sg akcentéw pozbawione (t. 29-32, 55-58,
69-74). Réwniez wykonanie partii o figurach dwudésemkowych, niezaleznie
od tego, czy sg one opatrzone tukami, czy nie, powinno by¢ analogiczne do
oznaczonego przez Chopina za pierwszym razem, od t. 9 poczgwszy.

5. 56 Przedtakt Usuniecie przez Chopina oznaczenia S na poczatku Etiu—
dy (por. Komentarz Zrédfowy) przy zachowaniu p w t. 9 pozwala
przypuszczaé, ze nalezy jg rozpoczyna¢ mezza voce, co odpowiada
rzadko przez Chopina uzywanemu mf.

11. Etiuda Es op. 10 nr 11

Oznaczenia dynamiczne podane w tekscie glébwnym bez nawiasow
wyznaczajg zasadniczy szkielet dynamiki Etiudy. Zestaw ten, bedacy praw—
dopodobnie wyrazem ostatniej intencji Chopina w tym zakresie, nalezy uzna¢
za podstawowy. Dofgczajgc do tego zestawu oznaczenia podane w nawia—
sach, a w t. 21 i 52 zamieniajgc oznaczenia w tekscie na podane w odsy—
taczach, otrzymujemy alternatywny zestaw autentycznych oznaczen. Z wyja—
tkiem wyraznie odmiennej koncepcji zakonczenia (t. 52), zestaw drugi mozna
uwazac za jedng z mozliwych szczegétowych realizacji dynamiki zarysowanej
przez oznaczenia zestawu pierwszego. W praktyce nalezy:

— dokona¢ wyboru wsréd oznaczen podanych w nawiasach,

— pamietac, aby zbyt wyrazistym eksponowaniem szybko po sobie nastepu—
jacych niuanséw nie zatrze¢ logiki konstrukcji dtuzszych odcinkéw utworu,

— wybra¢ jedna z wersji dynamiki zakonczenia.

Podstawe rytmiczng Etiudy powinny stanowié¢ najwyzsze nuty akordéw obu
rak, w pr.r. tworzace na ogét gtéwng linie melodyczng. Oznacza to, ze wszy—
stkie arpeggia nalezy wykonywa¢ w spos6b antycypowany:

Dolne nuty arpeggiéw lew ej reki nalezy zsynchronizowa¢ z dolnymi nutami
arpeggiow pr.r. Niearpeggiowane uderzenia l.r. (1. 1, 5, 8 i analog.) takze naj—
lepiej wykona¢ razem z pierwszymi nutami arpeggiow pr.r.

s 62 t. 33-34 i 37-38 pr.r. Wykonanie arpeggiowanych akordéw z przed-

nutka: §E=EE .

12. Etiuda c op.10 nr 12

.64 . .
s-6 Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.
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13. Etiuda As op. 25 nr 1

s 69 t. 1-2, 9-10, 26 i 27 Na dzisiejszych fortepianach t. 1-2 i 9-10 lepiej

brzmig na jednym pedale. Podobnie, mozna nie uwzgledniaé zmiany
pedatu na 2. ¢wier¢nucie w t. 26 i 27.

t. 7-8, 28 i 32-34 Pianisci o mniejszych rekach moga zrezygnowacé
z krzyzowania ragk, zamieniajgc nuty grane pierwszymi palcami.
s 70 t. 16, 21, 29 i 32-34 |.r. Wystepujace w tych taktach grupy pieciu
szesnastek Chopin traktowat prawdopodobnie jako kwintole. Jest jed—
nak mozliwe, ze dopuszczat réwniez takie ich wykonanie, w ktérym
dzwigki grane pierwszymi palcami obu rgk uderzane byty réwno-
czesnie. Por. Komentarz Zrédfowy na temat pisowni tych grup, a takze
cytaty o Etiudach... przed tekstem nutowym.
s. 73 t. 43-44 pr.r. tuczek, biegnacy na przejsciu taktéw od nuty as, moze
oznacza¢ zatrzymanie rekg tego dzwieku lub catego akordu as—c'-
—es’-as’ do poczatku t. 44, tak by uchwyci¢ jego brzmienie wzigtym
witasnie pedatem.

t. 48 l.r. Poczatek trylu: % D razem z sekstg w pr.r.
Tryl bez koncowki.

t. 49 Arpeggia nalezy wykona¢ w sposob ciagty (¢’ w pr.r. po esw L.r.).

14. Etiuda f op. 25 nr 2

s.77 t. 68 Arpeggia nalezy wykona¢ w sposob ciagly (f' w pr.r. po ¢’ w L.r.).

15. Etiuda F op. 25 nr 3

s. 81 t. 68-69 pr.r. Dla utatwienia mozna przejaé do I.r. 6semki ¢® i ¢? (od

drugiej w t. 68 do pierwszej w t. 69).

16. Etiuda aop. 25 nr 4

W cafej Etiudzie nalezy zadba¢ o dawanie impulséw nutom basowym, tak
aby unikna¢ niepozgdanego wrazenia przesunigcia metrum o jedng 6semke.
s 83 t. 19-22 Oryginalng pedalizacje mozna zmodyfikowa¢, przesuwajac
zmiane pedatu o 6semke dalej (na 6. 6semke wt. 19§ 21). Ma to na celu
uniknigcie zmieszania na jednym pedale 2. i 3. akordu w tych taktach.
Na dzisiejszych fortepianach dobrze brzmi jeszcze inna pedalizacja,
uwypuklajaca zmiany artykulaciji pr.r.:

o o

b
== = = =
K> # senza pedale

Analogicznie w t. 21-22.

N
-85 63 Wykonanie: é L ;'::v
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t. 65 Arpeggia nalezy wykona¢ w sposdb ciagly (cis' w pr.r. po a
w l.r.).

17. Etiuda e op. 25 nr 5

Wszystkie arpeggia Lr. powinny by¢ uprzedzane, tak by ich najwyzsze
dzwieki przypadaty na gtéwne czesci taktu:

%F ,'"‘

i dalej analogicznie.
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W t. 43-44, 124, 126 i 128 gorny dzwigk arpeggia l.r. nalezy uderzy¢ razem
z przednutka pr.r.

s 87 t. 29-36 pr.r. Temat w tych taktach rézni sie od tematu na poczatku
Etiudy przede wszystkim koniecznos$cig wykonania linii melodycznej
w sposéb mozliwie legato. Przednutki w dolnym gtosie nalezy wyko-
nac¢ réwnoczesnie z dzwiekami melodii gérnego gtosu. Szybkos$¢ ich
wykonania jest mniej istotna: mogg mie¢ wartos¢ szesnastek, jak na

poczatku Etiudy, moga tez byé szybsze (np. ir)

t.45inast Tempo metronomiczne czesci Srodkowej — patrz
Uwagi wstepne.

5. 90 t. 94-97 Na dzisiejszych fortepianach oryginalna pedalizacja Cho-

pinowska daje nieprzyjemne dla ucha wybrzmienie péttonu a—gis. Aby
temu zaradzi¢, nie tracac przy tym brzmienia podstawy akordu E-dur,
mozna zastosowac nastepujgcy chwyt:

a3
| | T
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t. 128-129 Mozna przypuszczaé, ze zdjecie pedatu w t. 129 ma na
celu jedynie uniknigcie zmieszania dzwigkéw e’-dis’. Dla zachowania
brzmienia harmonii (por. pedat w t. 124—-125) wydaje sie wiec dopusz—

m.d.
- | o1z s __jd
czalne uzycie nastgpujacego chwytu: ;—: : e—
niemo

[
B> # % %

t. 130 Przednutki cis i a’ nalezy uderzy¢ razem z nutami E-e'-e°.

18. Etiuda gis op. 25 nr 6

Oznaczenia Chopinowskie i proponowane w tekscie palcowania redakcyjne
nie wyczerpujg mozliwosci palcowania tej Etiudy. Palcowanie t. 1-3 i analog.
moze by¢ rézne:

12951

lub E i ich kombinacje.

Alternatywne, pochodzgce najprawdopodobniej od Chopina, palcowanie
matotercjowych gam chromatycznych podane jest w Komentarzu Zrodtowym
do t. 5. (Najwiecej r6znych mozliwosci palcowania tej etiudy podaje A. Cortot
w swoim wydaniu Etiud — Ed. Salabert-Senart, Paryz.)

19. Etiuda cis op. 25 nr 7

s 98 Wstep Fermaty dopisane przez Chopina w egzemplarzu lekcyjnym

(w wersji podanej u dotu strony) nie sg, zdaniem redakcji, zwigzane z tg



odmiang rytmiczng, lecz maja znaczenie wyrazowe — przedtuzanie
najwyzszych dzwigkéw melodii to jeden z typowych dla tempo rubato
chwytéw wykonawczych. Grajgcy moze wiec je uwzgledni¢ takze wy-
bierajac odmiane rytmiczng podang w tekscie gtéwnym.

t.1inast Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.

t.7i 51 Lr. Tryl nalezy rozpoczg¢ réwnoczesnie z akordem pr.r. bez
wzgledu na to, czy jego pierwszg nutg jest dis czy cis.

s 99 t. 2555 I.r. Poczatek trylu w t. 25: %

ais rownoczesnie z akordem pr.r. Analogicznie w t. 55.

s-100 t. 34-35 pr.r. Pianistom, ktérym rozpieto$¢ reki nie pozwala na wygo-
dne objecie akordu fis'-h'-dis?~a? (t. 35), zaleca sig przejecie do I.r.
nuty fis’ na ostatniej semce t. 34 i pierwszej 6semce t. 35. Dotyczy to
zaréwno tekstu gtéwnego, jak i wariantu.

Pierwszg nute, fis', arpeggia w wersji gtownej t. 35 nalezy uderzy¢
rownoczesnie z hw L.r.

t. 37 I.r. Najprawdopodobniej tryl nalezy rozpocza¢ od nuty gtéwnej gis.
Niejasny Chopinowski dopisek w egzemplarzu lekcyjnym (por. Ko-
mentarz Zrodfowy) pozwala na uwzglednienie jeszcze dwoch innych
mozliwosci:

— rozpoczecie trylu od nuty gérnej a;

— rozpoczecie od przednutki g (uderzonej razem z akordem pr.r.):

22. Etiuda h op. 25 nr 10

s-109 t.31inast Tempo metronomiczne czesci Srodkowej — patrz

Uwagi wstepne.

t. 47 i analog. pr.r. Przednutke dis® nalezy uderzyé razem z e'-g’ w L.r.

23. Etiuda a op. 25 nr 11

.11 . .
s-113 Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.

s. 116 t. 43 I.r. Dzwigk ¢® na poczatku taktu mozna przejaé do pr.r. pod wa-

runkiem zachowania jego akcentu. Nalezy tez zadba¢ o naturalnos¢

przejécia z poprzedniego taktu (niewielki oddech ze wzgledu na odle—

gtosé E,—c?).

s.120 t. 83-84 Na dzisiejszych fortepianach nie sg konieczne zmiany pedatu
na 4. ¢wierénucie t. 83 ani na poczatku t. 84. Pozwala to zachowa¢
w petnym brzmieniu podstawe basowg uderzong na poczatku t. 83.

s 121 t. 93 do korica Aby nie ostabi¢ napiecia emocjonalnego i nie zagubic¢
szkieletu rytmicznego Etiudy w ostatnich taktach, zaleca sie nastepu—
jace ich wykonanie:

— zachowa¢ bez zwolnienia tempo t. 93-94;
— zastosowac nastgpujacy rytm i pedalizacje w t. 95-96:

T Th—
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24. Etiuda c op. 25 nr 12

s-122 Tempo metronomiczne — patrz Uwagi wstepne.

s-123 t. 20, 28 i 76 Pierwsza szesnastka na ostatniej cwierénucie w tych tak—
tach powinna by¢ zaakcentowana w I.r. (Aw t. 20 i 76, Fw t. 28), a nie
w prawej, jakby to mogto wynika¢ z uproszczonej pisowni Chopina.
Nie zastosowat on tu krzyzowania rgk ze wzgledéw czysto instrumen—
talnych, aby nie utrudnia¢ wykonania. Uktad gtoséw nie uwzglednia—
jacy aspektu wykonawczego powinien by¢ nastepujacy:

25. Etiuda f Dbop. 36 nr 1

s-130 t. 53-55 Uwzgledniajgc podane w nawiasie oznaczenie dim., nalezy

je odnies¢ do tworzonego przez figuracje I.r. akompaniujgcego akordu
b-moll. Mozna przy tym uwazaé je za obowigzujgce w t. 53-54 lub
tylko w 1. potowie t. 53. W kazdym przypadku znak —— w t. 53-55
dotyczy raczej partii pr.r.

26. Etiuda As Dbop. 36 nr 2

s 131 t.2, 5, 6, 42, 45, 46 | 57-59 Redakcja zaleca jedng z trzech poniz—
szych kombinacji tekstu gtéwnego i wariantéw w tych taktach (por.
Komentarz Zrédfowy):

— tekst gléwny w t. 2, 5, 6, 45, 57-59, warianty w t. 42 i 46,

— wszedzie tekst gtéwny,

— tekst gléwny w t. 42 i 46, warianty w t. 2, 5, 6, 45, 57-59.

Inne kombinacje sag, zdaniem redakcji, takze dopuszczalne, zawsze
jednak nalezy traktowaé tacznie pary wariantéw w t. 2 i 6, 42 i 46 oraz
5i45.

s. 133

t. 58 I.r. Rozpoczecie trylu z przednutkami — jak w Etiudzie As op. 25
nr 1, t. 48 (D lub — w wersji wariantu — d razem z akordem pr.r.).

27. Etiuda Des Dbop. 36 nr 3

Palcowanie gtosu dolnego pr.r. wynika z naturalnego uktadu reki i w zasadzie

opiera sig na palcach 1. i 2. W niektérych miejscach redakcja proponuije kil-

kakrotne kolejne uzycie 1. palca, aby utatwi¢ legato w gérnym gtosie.

Interesujaca jest uwaga I. Friedmana, ktéry w swoim wydaniu Etiud (Breitkopf

& Hartel) pisze: ,Rosenthal uzywa wytacznie pierwszego palca dla staccato

w gtosie dolnym; w ten sposéb pozostaje wigkszy wybdr palcowan dla legato

w gtosie gérnym. Jest to o wiele trudniejsze!”

s 134 t. 4 i analog. pr.r. Pierwszg z przednutek nalezy uderzy¢ rownoczes—
nie z odpowiedniag nutg dolnego gtosu.

s 136 t. 61-63 l.r. Nalezy zmienia¢ pedat tak, by nie zgubi¢ brzmienia nuty
pedatowej As.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skréconej formie zasady redagowania
tekstu nutowego poszczegodinych utworéw i omawia wazniejsze rozbieznosci
pomigdzy zrédtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto nieautentyczne wersje
najczesciej spotykane w wydaniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych
po jego $mierci. Doktadng charakterystyke zrédet, ich filiacje, uzasadnienie
wyboru zrédet podstawowych, szczegétowe zestawienie wystepujgcych mie—
dzy nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentow
zawiera oddzielnie wydany Komentarz Zrodfowy.

Skréty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powiazanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako ,i oparte na nim”.

1-12. Etiudy op. 10

Rekopisy

Zachowaly sie autografy edycyjne 9 etiud (nr 3 i 5-12) oraz 6 rekopisow
wczesniejszych redakciji etiud nr 1-4 i 9. Doktadniejsze charakterystyki reko—
piséw podane sg na poczgtku komentarzy do poszczegdlnych etiud.

Pierwsze wydania

Wf1  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1399), Paryz VI
1833, oparte na autografie i co najmniej trzykrotnie szczegétowo kory—
gowane przez Chopina.

Wf2  Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), w ktérym dokonano kilku
poprawek. Udziat Chopina w korekcie W12 jest prawdopodobny.

Wf3 Trzeci naktad Wf1, H. Lemoine (2775.HL), Paryz XIl 1842. Tekst
nutowy W3 nie r6zni sie od Wf2.

wf = WF1, Wf2 i Wf3.

WiD, WS, WfJ — egzemplarze lekcyjne Wf z naniesieniami Chopina,
zawierajgce palcowania, wskazéwki wykonawcze, warianty, poprawki
btedéw druku:

WfD — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliothéque Nationale, Paryz),

W{S — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina, Jane
Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz),

WfJ — egzemplarz ze zbioru nalezacego do siostry Chopina, Ludwiki
Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, 2 zeszyty po 6 etiud, Fr. Kistner (1018.

i 1019.), Lipsk VIII 1833, oparte na egzemplarzu korektowym Wf1 nie
uwzgledniajgcym ostatnich poprawek Chopina. W trakcie druku Wn1
wprowadzono bardzo liczne uzupetienia, przede wszystkim znakéw
chromatycznych, i zmiany; $lady ich dokonywania sg wyraznie dostrze-
galne. Niektére z tych zmian (np. w Etiudzie E nr 3, t. 34, esnr 6, t. 7,
F nr 8, t. 95, czy Es nr 11, t. 52-53) uznawano dotychczas powszech-
nie za autentyczne, tak iz wystepujg w znacznej wigkszosci pdzniej-
szych wydan zbiorowych. Jednakze brak argumentéw potwierdzaja-
cych udziat Chopina w korekcie Wn1 czyni autentyczno$¢ wersji Wn1
bardzo watpliwa:
— z korespondencji miedzy wydawcami, Schlesingerem w Paryzu i Kist-
nerem w Lipsku, wynika, ze Chopin kontaktowat sie bezposrednio tylko
z wydawcg paryskim, a ten dopiero oferowat zakupione utwory swemu
lipskiemu koledze; wprowadzanie ulepszen w Wn1 z pominigciem gté-
wnego, paryskiego kontrahenta bytoby niezrecznym posunigciem dla
kompozytora rozpoczynajgcego wydawanie we Francji swych utworéw;
— oprécz zmian mogacych uchodzi¢ za Chopinowskie dokonano
w Wn1 wielu innych, ewidentnie btednych, ktérych zadng miarg nie
da sie przypisa¢ Chopinowi (np. w Etiudzie C nr1,t. 46, anr2,t. 7,
Fnr8,t.43i51, Asnr10, t. 23 35).

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1840. W Wn2
poprawiono czes¢ btedéw Wn1 i wprowadzono szereg dowolnych
uzupetnien i zmian.

Wn3 Trzecie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), okoto 1845. Wpro-
wadzono w nim kolejne dowolne zmiany; popetniono tez kilka btedow.

Wn4 Czwarte wydanie niemieckie (ta sama firma i numer, kazda z Etiud
otrzymata ponadto dodatkowy numer z przedziatu 2961-2972), 1865,
w ktérym wprowadzono gtéwnie niewielkie uzupetienia tekstu Wn3.

Wn5 Pigte wydanie niemieckie (firma i numer jak dla Wn4) z dalszymi nie—
wielkimi zmianami. Redakcja WN miata do dyspozycji tylko pierwszy
jego zeszyt (Etiudy nr 1-6).

Wn =Wn1, Wn2, Wn3, Wn4 i Wn5.

[Wal] Pierwsze wydanie angielskie, 2 zeszyty po 6 etiud, Wessel & C° (W &
C° 960 i 961), Londyn VIIl 1833, oparte najprawdopodobniej na Wf1.
Egzemplarza tego wydania nie udato sie redakcji WN odnalez¢.

Wa2 Drugi naktad [Wa1] (ta sama firma i numer), 1836-1839. Wa2 odtwa—
rza w zasadzie tekst Wf1. Duza liczba btedéw pozwala przypuszczaé,
ze tekst Wa2 nie rézni sie od [Wal].

Wa3 Poézniejszy naktad [Wal] (ta sama firma i numer), po 1856, w ktérym
poprawiono wiele btedéow Wa2 i wprowadzono liczne nieautentyczne
zmiany i uzupetnienia (czgsciowo na podstawie Wn3).

Wa =Wa2iWa3.

1. Etiuda C op.10 nr 1

Zrodta

KLI  Kopia pierwotnej wers;ji tej i nastepnej Etiudy, sporzadzona prawdopo—
dobnie przez Jozefa Linowskiego, opatrzona datg ,2 Listopada 1830”
i tytutami Exercice 1 i Exercice 2 (Towarzystwo im. F. Chopina, War-
szawa). KLI zawiera kilka mechanicznych btedéw wysokosciowych,
jakich Chopin nie mégtby popetni¢ (w Etiudzie C: t. 26, 13. szesnastka
gis’, t. 66, 12. szesnastka c'; w Etiudzie a: t. 6, dwudzwiek pod 9.
szesnastkg f>-a% t. 7, dwukrotnie A jako dzwiek basowy, t. 45, dwu—
dzwiek pod 5. szesnastkg e’-a’), co wyklucza podawang w wielu
publikacjach mozliwo$¢, iz mamy do czynienia z autografem. Od wersji
ostatecznej rozni sie wieloma szczegétami melodyczno—harmonicz—
nymi i catkowitym brakiem oznaczen wykonawczych.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz wyzej Etiudy op. 10.

Zasadyredagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne. Tam,

gdzie mozna podejrzewaé btedy Wf, bierzemy pod uwage KLI. Uwzgled-

niamy Chopinowskie naniesienia w WfD, W{S i WfJ.

s 13 t. 1 Oznaczenie metrum podajemy wedtug KLI. Wprawdzie Wf (—-Whn,
Wa) ma e, trudno jednak przypusci¢, ze zmiany metrum dokonano
celowo, skoro w Wf oznaczenia ¢ nie uzyto w Etiudach — wbrew
rekopisom — ani razu, nawet w zupetnie oczywistych przypadkach
(Etiudy f op. 25 nr 2, Des op. 25 nr 8 i f Dbop. 36 nr 1).

t. 7-8, 9-10, 11-12, 13-14, 73-74 i 75-76 |.r. W Wf brak tukéw prze—
trzymujgcych gorne dzwieki oktaw. Jest to z pewnoscig nastepstwem
nieporozumienia wyniktego przy zamianie pierwotnej, skrétowej notaciji
oktaw za pomocg 8 pod gérnymi nutami (takg notacje ma tu KLI, tak
tez zapisane sg w Wf t. 55-62) na zwyktag pisownie.
s 14 t.26 L.r. Wartoéé d. dla nuty d wystepuje tylko w Wf, gdzie zostata
wprowadzona w miejsce catej nuty prawdopodobnie w czasie korekty.

t. 44 pr.r. Przedostatnig szesnastkg jest w Wf (-Wn1—Wn2) d° Btad
ten poprawit Chopin w WD, WfJ i WfS.

t. 46 pr.r. Ostatnig szesnastka w Wf1 jest btednie d. W Wf2 Chopin
poprawit jg na H; takze Wa ma prawidtowg wersje. W Wn wprowa—
dzono nieautentyczng poprawke tego btedu, podwyzszajgc d na dis.



2. Etiudaaop.10 nr 2

Zrédta

KLI  Jak w Etiudzie C op. 10 nr 1.

Al Autograf wczesniejszej wersji, zatytutowany Etude (Stiftelsen Musik—
kulturens Fradmjande, Sztokholm). Al napisany jest starannie, z duzg
iloscig oznaczen wykonawczych (nawet z tempem metronomicznym).
O tym, ze przedstawia on wczesniejsza wersje, $wiadcza nastepujgce
cechy:

— zgodno$¢ z KLI w pewnych szczegdtach, zmienionych nastepnie
przez Chopina w wersji ostatecznej (t. 25, 26, 43, 47),

— brak dolnego A, na poczatku t. 2, 6, 10, 14, 37, 41,

— niekonsekwentna notacja partii lewej reki (6semki staccato, 6semki,
éwierénuty staccato, ¢wierénuty),

— zréznicowanie dtugosci brzmienia dolnych gtoséw pr.r.; dtugie nuty
(éwierénuty) utrudniajg wykonanie, ostabiajgc zarazem efekt przeciw-
stawienia ciggtosci linii gornego gtosu kroétkim, lekkim uderzeniom
wypetnienia harmonicznego.

Wfkor — egzemplarz Wf z naniesiong szczeg6towg korektg kompozytora
(Bibliotheque de I'Opéra, Paryz). Chopin poprawit btedy, uzupemit
badz zmienit szereg oznaczen wykonawczych, w catej Etiudzie dodat
palcowanie.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstunutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpézniejsze zrédto autentyczne. Tam,
gdzie mozna podejrzewaé btedy W1, bierzemy pod uwage Al, KLI i Wfkor.
s 19 t. 1 Oznaczenie metrum podajemy wedtug KLI i Al. Por. komentarz do
Etiudy Cop. 10 nr1,t. 1.
W oznaczeniu tempa metronomicznego Wn3-Wn5 maja btednie 114.

t.4, 12 i 39 lr. tuki motywiczne pod dwudzwiekami dodat Chopin
w korekcie W1 (-Wa2), pdzniejszej niz Wfkor. W Wn i Wa3 dodano
do nich dowolnie tuki przetrzymujace h. Wczes$niejsze zrodta ujawniajg
wahania kompozytora co do sposobu notacji tego motywu: KLI nie ma
zadnych tukéw, Al ma 2 tuki w t. 4 i nie ma zadnego w t. 12 39.

t. 7 Na 2. éwierénucie taktu podajemy akord e-moll (z § przed g°)
wedtug Wf (-Wa2) i Al. Kasownika tego nie ma jednak w Wfkor, ani
nie bylo go w egzemplarzu stuzgcym za podktad Wn. Aby unikngé
niezgodnosci trybu miedzy partiami obu rak, adiustator Wn zdecydo—
wat sie na dodanie # przed g’ w I.r. Te dowolng zmiane wprowadzono
takze w Wa3.

t.8 l.r. Na 2. éwierénucie podajemy znak akcentu dtugiego wedtug
Wrfkor i Al. W Wf (-Wn,Wa) nadano mu bfednie posta¢ krotkiego
znaku diminuenda na 1. éwierénucie taktu. Widzgac nieporozumienie,
Chopin dodat w kolejnej korekcie jfz w miejsce akcentu. Akcent lepiej
harmonizuje z catoécig oznaczehn dynamicznych Etiudy (poréwnanie
Al z wersjg ostateczng wykazuje, iz przygotowujgc Etiude do druku,
Chopin dokonat starannej selekcji oznaczen, m. in. kilkakrotnie zaste—
pujgc znaki f& akcentami; patrz tez nastgpna uwaga).

s 20 .12 Lr. Pod 2. ¢wierénutg takiu Wf (—Wn,Wa) ma znak f, nie

majgcy w tym kontekscie uzasadnienia (por. analogiczne t. 4 i 39).

Jego obecnos$¢ mozna wyttumaczyé natozeniem sie dwdéch btedow:

— Chopin przeoczyt to miejsce, redukujgc ilos¢ znakéw f& w auto-

grafie przygotowywanym jako podktad do druku (AI ma ich 11; w wer—

sji ostatecznej Chopin usunat je bgdz zastgpit akcentami);

— sztycharz Wf zamiast fz dat f; w catym op. 10 podobny btad

popetniono wielokrotnie (w Etiudach: E nr 3, t. 54, cisnr 4, .1, 8, 16,

26,54, es nr6,t.21i32, ¢ nri2,t. 37).

t. 18 L.r. Kropki staccato pod 2. i 3. oktawg zostaty dopisane przez
Chopina w Wfkor. W Wf (—Wa) przeoczono je, a w Wn oktawy te
potaczono dowolnie tukiem.

Komentarz Zréodtowy

t. 37 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (-Wn,Wa), wariant z KLI. Uzy-
cie samego A w tym miejscu mogto byé zamierzone przez Chopina —
w tej wersji wystepowanie oktaw w basie jest w repryzie (od t. 36) bar-
dzo konsekwentne: od t. 41 do konca. Jest tez jednak catkiem prawdo-
podobne, ze Chopin przez nieuwage pozostawit tu pierwotng wersje
(AI w catej Etiudzie ma w analogicznych taktach tylko A). Wskazuje na
to fakt, iz oktawy w t. 2 i analog. wystepujg w KLI oprécz t. 14, a w Wf
poczatkowo oprécz t. 14 i 37; w t. 14 Chopin dopisat dolne A, w Wfkor.

t. 43 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (-Wn,Wa), wariant w odnos—
niku z KLI i Al. W Wfkor Chopin polecit usung¢ nute w tym miejscu,
byto to jednak btednie wydrukowane e’ Nie daje to catkowitej pew—
nosci co do jego ostatecznej intenciji.

3. Etiuda E op.10 nr 3

Zrodta

Al Autograf roboczy nieostatecznej wersji Etiudy, opatrzony datg "Paryz
25 Sierp. [18]32" (The Pierpont Morgan Library, Nowy Jork).

A Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze—
znaczony na podkfad dla pierwszego wydania francuskiego.

Mi-Hi List ucznia Chopina, Karola Mikulego, do zaprzyjaznionego z Chopi-
nem Ferdynanda Hillera z prosbg o rozstrzygnigcie watpliwosci doty—
czgcych autentycznego tekstu dziewigciu miejsc w réznych utworach
Chopina, m. in. t. 30-31 i 34-35 omawianej Etiudy (Bibliothek des
Landes Konservatoriums, Graz).

[WnS] Egzemplarz lekcyjny Wn nalezacy do uczennicy Chopina, F. Muller—
Streicher (zaginiony). Informacja o zawartym w nim dopisku Chopina
znajduje sie w Mi-Hi: K. Mikuli pisze, ze ,pani Friderike Streicher
posiada egzemplarz, w ktérym Chopin wiasnorecznie zaznaczyt
oféwkiem b przed d [w t. 34], nie usuwajac # przed gis!”

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po-—

rownane z A. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w WfD, WS i WfJ.

s 24 t. 1 Oznaczenie tempa podajemy wedtug Wf (—»Wn,Wa). Al ma
Vivace, A — Vivace ma non troppo, co Chopin zmienit nastepnie
w korekcie Wf na Lento ma non troppo.

t. 7, 823 pr.r. Arpeggia zostaty dopisane, najprawdopodobniej przez
Chopina, w WfD.

t. 18-20 | 71-76 l.r. Podajemy wedtug A laseczki éwierénutowe
wskazujgce sposob realizacji "legata harmonicznego" (por. Komentarz
wykonawczy). W Wf (—Wn,Wa) przeoczono je.

t. 30-31 i 34-35 pr.r. Te tworzace progresje pary taktdéw moga byé
rozpatrywane tacznie (t. 32-33 majg charakter przejsciowy). Ich r6z—
nigce sie w poszczegodlnych zrédtach brzmienie budzito od dawna
wiele watpliwosci. Z koncem lat siedemdziesigtych dziewigetnastego
wieku K. Mikuli pisat o ,rozmaitych wersjach [tych par taktéw], wynika—
jacych z réznych wydan i tradycji” (Mi—Hi). Niepewnos¢ pogtebiat brak
dostepu do autografow Etiudy. Ponizej zestawiamy i charakteryzujemy
wszystkie rekopismienne i drukowane wersje tych taktow.

Wersje autentyczne

1. Pierwotna, uzupetniona pdzniej przez Chopina, wersja Al:
L=

Wersje te odtwarzamy na podstawie analizy widocznych w Al Chopi-
nowskich poprawek. Znaki chromatyczne w nawiasach sa naszym do-
datkiem i stanowig najprawdopodobniejsze uzupetnienie niewykonczo-
nej notacji Al. W tej wersji kazda para sktada sie z dwdch identycz-
nych taktéw, utrzymanych diatonicznie w tonacjach A—dur i h-moll.



Komentarz Zrédtowy

2. Ostateczna wersja Al, powstata przez dopisanie chromatycznie
zmienionych tercji dolnego gtosu w t. 31 i 35 oraz § przed gis’ w t. 34.
Wersje te wypisat Chopin na czysto w A, dodajgc oznaczenia dyna-
miczne i akcenty; w tej wykonczonej postaci zostata ona wydrukowa—
naw Wf1 (-Wa2):

Zwraca uwage brak § obnizajgcego dis’ na d’ na 2. szesnastce t. 34.
To oczywiste przeoczenie Chopina (w rekopisach i pierwszych wyda-
niach jego utworéw znajdujemy setki podobnych niedoktadnosci) stato
sie jedng z gtéwnych przyczyn powstania i rozpowszechnienia nie—
autentycznych wersji omawianego fragmentu (wersje 5. i 6.).

W [WnS], zawierajgcym wydrukowang btedng wersje 5., Chopin dopi—
sat § na poczatku t. 34, przywracajac tym samym omawiang wersje 2.
W Mi-Hi jej autentyczno$¢ dodatkowo potwierdzit F. Hiller, ktéry
w napisanej przez Mikulego wersji Wn — z dis?i dis’ w t. 34 — dopisat
przed tymi nutami kasowniki.

Wersje niepewnej autentycznosci
3. Wersja Wf2:

Wf2 byto korygowane przez Chopina, mozna jednak watpié, czy §
obnizajgcy gis’ na g’ w t. 34 nie jest wynikiem jakiego$ nieporozumie—
nia przy korekcie (zwigzanego np. z podobienstwem t. 34 i 35).

4. Wersja WfD, w ktérym Chopin dopisat § na poczatku t. 31 wersji Wf2:

Brak podobnej zmiany w pozostatych egzemplarzach lekcyjnych
(WFS, WfJ, [WnS]), nie pozwala uzna¢ jej za obowigzujaca.

Wersje nieautentyczne

5. Wersja Wn (takze Wa3):

Autorem tej wersji jest z pewnoscig adiustator Wn1, poprawiajacy nie—
kompletng wersje podktadu (Wf1). Kierujgc sie konwencjonalnym po-
czuciem harmonicznym, uznat najprawdopodobniej § przed pierwszg
tercja t. 34 za postawiony omytkowo o takt za wczes$nie i usunat go.

6. Wersja wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych:
|

Jest to dokonana w latach siedemdziesiatych XIX w., najwczesniej
w wydaniach redagowanych przez Klindwortha i Mikulego, kompilacja
wersji 4. i 5.

Nalezy podkresli¢, ze wystepujacej w wersjach 5. i 6. w t. 34 tonaciji
H—dur nie maw zadnym ze zrédet, ktére Chopin miat w rekach —
Al A, Wf1, Wf2, WfD, WfS, WfJ, [WnS].

Za tekst gtéwny przyjmujemy najpewniejszg zrédtowo wersje 2.
Jest ona takze najbogatsza muzycznie:

— uktad wspotbrzmien kazdego z tych czterech taktéw jest nieco inny;
— w obu omawianych parach taktéw réznice harmoniczne wspéfgrajg
z kontrastami dynamicznymi f-2;

— wymienione pary taktéw réznig sie trybem (dur-moll), co odpowia—
da wzmozeniu napiecia zwigzanemu ze wznoszeniem sie progresiji.

Identyczny schemat harmoniczny wystepuje na poczatku Allegro de
Concert op. 46:

10

s =L ]
fim———y

Jako warianty podajemy dopuszczone przez Chopina na lekcjach
wersje 3. i 4.

t. 32-33 i 36-53 W WIS i WfJ takty te sg wykreslone, a na poczatku
t. 34 i 54 zaznaczone sg zmiany pozwalajgce w miare gtadko potgczy¢
t. 31 z 34 i 35 z 54. Skrétow tych dokonat Chopin z pewnoscia jedynie
z myslg o amatorskim muzykowaniu mato zaawansowanych pianisty—
cznie uczennic. Por. komentarz do t. 22, 24 i 52-53 Etiudy cis op. 25
nr7.

t. 33 l.r. Jako 5. szesnastke Al i A majg cis®>~e”. W Wf (—Wa) Chopin
zmienit je na h'-cis? w czasie ostatniej korekty Wf1.

s 26 t. 41 l.r. Wariant podany w odsytaczu pochodzi z WfD.
t. 44 pr.r. Najnizszym dzwigkiem akordu na poczatku takiu w AI, A
i Wn jest h. Chopin zmienit je na a w ostatniej korekcie Wf1 (—-Wa).
t. 55-56 pr.r. Luk przetrzymujgcy fis’ znajduje sie w AL i A. W Wf
(—Wn) zostat najprawdopodobniej przeoczony.

s. 27

t. 61 pp zostato wpisane przez Chopina do WfD.

t. 67 pr.r. W 2. potowie taktu A ma w gornym gtosie éwierénute a'.
Podajemy udoskonalong wersje Wf (—Wn,Wa).

t. 77 Na koncu Etiudy A ma wskazéwke attacca il presto con fuoco, co
oznacza, ze Chopin przewidywat tgczne wykonanie tej i nastepnej
Etiudy. Brak tej wskazéwki w Wf (—-Wn,Wa) moze byé wynikiem
korekty Chopina.

4. Etiuda cisop.10 nr 4

Zrobdta

Al Autograf roboczy nieostatecznej wersji Etiudy, opatrzony datg "Paryz
Sierp. 6, 1832" (zbiory prywatne, fotokopia w Towarzystwie im. F.
Chopina, Warszawa).

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasady redagowania tekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpézniejsze zrédto autentyczne, w miej-
scach watpliwych poréwnane z Al. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia
w WD i WfS. Uzupetniamy niestaranne w Wf, a w Al zaznaczone jedynie
fragmentarycznie tukowanie, jak réwniez oczywiste przeoczenia kropek,
akcentow itp.

s 28 Przedtakt Oznaczenie metrum podajemy wedtug Al Por. komentarz
do Etiudy Cop. 10 nr1,t. 1.

t. 1, 8, 16, 26, 34 i 54 Wystepujace w tych taktach w Wf (-Wn,Wa)
najprawdopodobniej nieautentyczne oznaczenia Jfp badz J popra-
wiamy na f&p i fr zgodnie z sensem muzycznym. W pierwszych wy-
danych przez Chopina we Francji utworach, do ktérych nalezg Etiudy
op. 10, w Wf czesto w tych oznaczeniach po f opuszczano 5 (fp
Chopin w ogdle nie uzywat). Por. komentarz do Etiudy a nr 2, t. 12.

t. 12 W Wf (-Wn,Wa) f znajduje si¢ dopiero na 4. ¢wierénucie. Wy-
daje sie bardziej prawdopodobne, ze Chopinowi chodzito o wykonanie
forte catego tego taktu, totez przesuwamy to oznaczenie na jego po-
czatek, gdzie znak dynamiczny — ff — znajduje si¢ w AL Por. t. 62.



s. 29

s. 32

s. 33

t. 14 i 64 l.r. Ostatnie 2 szesnastki t. 64 brzmia w Wn i Wa3 btednie
Gis i A. W czegsci pozniejszych wydan zbiorowych te nieautentycznag
wersje zastosowano takze w t. 14.

t. 15 19 Lr. Jako 3. szesnastke Wf (-Wn,Wa) ma Ais w t. 15 i Eis
wt.19. Sg to zapewne btedy — por. analogiczne t. 13, 14, 63-66 —
totez przyjmujemy wersje Al.

t.24 pr.r. Przed ostatnim akordem Wf (—Wa2) ma 4 tylko przed c'.
Wprawdzie wersja z es’ nie bylaby niemozliwa, wydaje sig jednak
znacznie prawdopodobniejsze, ze powstata przypadkowo w nastepu—
jacy sposéb:

— w AI brak kasownikéw zaréwno przed omawianym akordem pr.r.,
jak i przed poprzedzajagca go 11. szesnastkg l.r.; moze to byé pier-
wotna wersja lub po prostu niedoktadno$¢ notacji (Al ma wyraznie
roboczy charakter);

— w autografie przygotowanym jako podktad do druku Chopin posta—
wit kasowniki podwyzszajace esna ew l.r.i es’ na e’ w pr.r.;

— sztycharz Wf omytkowo postawit § w pr.r. przed ¢’ (gdzie zresztg
réwniez jest potrzebny po przejsciowym ces’ na poczatku taktu); tego
rodzaju btedy sg dos¢ czeste, np. w potowie t. 17 Wf ma w .r. # przed
cis’ zamiast przed ais.

Wn i Wa3 majg b-c'-€'.

t. 26 pr.r. Przed 11. szesnastka Wn ma btednie 4 zamiast x.
t. 53 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—»Wa), wariant — z AL. W Wn
wartosci rytmiczne odpowiadajg wersji Al, a przejetemu z Wf akcen—

towi nadano posta¢ znaku diminuenda.

t. 75 pr.r. Przed 14. szesnastkg taktu, gis? brak w Wn §.

5. Etiuda Ges op.10 nr 5

Zrédta

A

Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze—
znaczony na podktad dla pierwszego wydania francuskiego.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstunutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po-
rownane z A. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w WfD, WfS i WfJ.

s. 34

s. 35

t. 2 i analog. l.r. W akordach na 2. i 3. 6semce A ma jeszcze ges.
Chopin usunat te nuty w korekcie Wf (—-Wn,Wa).

t.4, 12 i 52 pr.r. Jako 9. szesnastke A (-Wf—Wn1,Wa2) ma des’®
w t. 4, a des® zmienione na es® w t. 12 i 52. Pierwotna wersja pozosta-
fa w t. 4 z pewnoscig przez nieuwage (przeoczenie poprawki w jednym
z kilku podobnych miejsc czesto sie Chopinowi zdarzato), co potwier—
dza odpowiednia odreczna poprawka tego taktu w WfD. Wa3 ma es’®
tylko w t. 52. W Wn2-Wn5 przyjeto dowolnie des® we wszystkich
trzech miejscach.

t. 15 Lr. Nuta es’ w akordzie na 2. ésemce taktu znajduje sig tylko
w A. Trudno stwierdzi¢, czy jej brak w Wf (—-Wn,Wa) jest wynikiem
przeoczenia sztycharza czy Chopinowskiej korekty WH.

t. 22 I.r. Na 3. 6semce A ma jeszcze nute as’. Chopin usunat jg w ko—
rekcie WF.

t.24 pr.r. Jako 7. szesnastke A (—-Wf—-Wn,Wa) ma es’. Biad ten
poprawit Chopin w WfS. Por. komentarz do t. 72.

t. 31 pr.r. Jako 5. szesnastke Wf (—Wn,Wa) ma b% Btad ten poprawit
Chopin we wszystkich trzech zachowanych egzemplarzach lekcyjnych.

s. 36

s. 37
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L.r. Przed ostatnim akordem w czesci p6zniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie § podwyzszajacy fes’ na f'.

t. 32 I.r. W akordzie na 2. 6semce A ma des’. Chopin zmienit je na es’
w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 34-35 i 38-39 l.r. Ostateczng posta¢ akordom nadat Chopin w cza—
sie korekt Wf (-Wn,Wa). W A akordy w t. 34-35 majg dodatkowo
es’, awt. 38-39 es’ zamiast ¢'.

t.41i43 l.r. A marytm |-M |, zmieniony przez Chopina w korekcie
Wf (-Wn,Wa).

t. 47 l.r. W akordzie na poczatku taktu Wn ma btednie ces’ zamiast
des’.

t. 55-56 l.r. Podajemy w wariancie akcenty A, gdyz mozna miec
watpliwosci, czy odmienna wersja Wf (—Wn,Wa, nasz tekst gtéwny)
powstata w nastepstwie korekty Chopina, czy niedoktadnego odtwo-
rzenia A przez sztycharza WH.

t. 59 I.r. Rozszyfrowanie intencji Chopina w odniesieniu do 4. dsemki
tego taktu napotyka na powazne trudnosci. A ma akord des’-ges’-b’
i te niewatpliwie autentyczng wersje podajemy w tekscie gtéwnym.
Wystepujacy w Wf (—-Wn,Wa) czterodzwigk b-des’-ges’-b’ moze
by¢ rezultatem zaréwno korekty Chopina, jak i pomyiki sztycharza
(wersja jednego z sgsiednich, podobnych graficznie taktéw), totez po—
dajemy go jako wariant u dotu strony. Najprawdopodobniejsze wyjas—
nienie opisanej rozbieznosci jest jednak, zdaniem redakc;ji, jeszcze in-
ne: korygujac to miejsce w Wf, Chopin chciat w wydrukowanej wersiji
A zastapi¢ b’ przez b, a sztycharz zrealizowat jedynie fatwiejszg czes¢
zadania (dodanie nuty byto przy éwczesnej technice druku duzo prost-
sze od usunigcia). Podobnego rodzaju ,potowiczne” korekty znajdujemy
kilkakrotnie w utworach Chopina, np. w Etiudzie Es op. 10 nr 11, t. 4,
Scherzu h op. 20, t. 135 292, Polonezie A op. 40 nr 1, t. 93, Balladzie
g op. 23, t. 171. Prowadzi to do podanego w wariancie akordu b-
—des’-ges’ (jak w analogicznym t. 57).

t. 60 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf ma btednie b% co Chopin poprawit na
ges®w WID i WES. Poprawng wersje ma A, a takze Wn i Wa.

t. 62 L.r. W éwierénutowym akordzie brak w A nuty as’. Chopin dodat
ja w korekcie Wf (-Wn,Wa).

t. 65 pr.r. Na 1. 6semce taktu A ma nastgpujgcy rytm: L‘yg‘ Chopin
zmienit go w korekcie Wf (—Wn,Wa). Tego typu obocznosci rytmiczne
spotykamy wielokrotnie w twdrczosci Chopina, np. w Scherzu cis
op. 39, t. 47 i analog., Mazurku As op. 41 nr 3, t. 6, 8 i analog., Sona-
cie h op. 58, cz. |, t. 139. Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 72 pr.r. Najwyzszg szesnastkg jest w A bfednie es’ co Chopin
poprawit w korekcie Wf (—Wn,Wa). Por. komentarz do t. 24.

t. 72-73 pr.r. W A brak tuku przetrzymujgcego des?®

t. 78 I.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—»Wn,Wa), wariant z A. Nie ma
pewnosci, czy zanotowane w A skrétowo za pomocg cyfr 8 oktawy nie
zostaty w Wf po prostu przeoczone. Stylistycznie obie wersje wydajg
sie rownorzedne.

t. 84 pr.r. Wn ma znak arpeggia przy akordzie, co jest dowolnym do-
datkiem tego wydania.

6. Etiuda es op. 10 nr 6

Zrédta

A

Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze—
znaczony na podkfad dla pierwszego wydania francuskiego.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.
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Zasady redagowaniatekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po-
rownane z A. Ujednolicamy dtugo$¢ akcentdw, wahajacag sie w zrédtach —
najwidoczniej przypadkowo — od 1 do 4 szesnastek. Uwzgledniamy Chopi-
nowskie naniesienia w WfS i WfJ.

s. 38 Przedtakt W A brak okreslenia tempa (stownego i metronomicznego).

Zostato ono dodane przez Chopina w korekcie Wf (—-Wn,Wa).

t.2 i analog. |.r. W A ostatnig szesnastka jest f'. Przyjmujemy wersje
ulepszong przez Chopina w korekcie Wf (—-Wn,Wa).

t. 7 pr.r. W 2. potowie taktu podajemy ces’ wedtug A (—Wf—Wa2).
Podobny postep harmoniczny wystepuje wielokrotnie w utworach Cho-
pina, m. in. w Etiudzie Es op. 10 nr 11, t. 23-25. W Wn i Wa3 to ces’
zmieniono dowolnie na ¢’. Uzupetnienie brakujgcych znakéw chroma-
tycznych stanowito w Wn podstawowy skfadnik adiustacji, nie zawsze
przy tym trafnie rozszyfrowano intencje Chopina (por. np. Etiudy C
nri,t.46,anr2,t.7, Asnr 10, t. 23 i 35). Podobnej zmiany ces’ na ¢’
dokonano w Wn w zakonczeniu wydanego w tej samej firmie Nokturnu
bop. 9 nr1(11. semka w t. 83), zmiana ta, w oczywisty sposéb
btedna, ilustruje schematyczne podejscie adiustatora tego wydania.

t. 15 W A brak b obnizajgcych gorny dzwiek pr.r. na poczatku taktu
i 6. szesnastke I.r. z f' i fna fes' i fes. Chopin dodat je w korekcie Wf
(—»Wn,Wa).
s 39 t. 22 pr.r. W Wn1 brak jest kropek przedtuzajgcych éwierénute e'—fis’
w drugiej potowie taktu. W Wn2 te niekompletng wersje uzupetniono
dowolnie pauzg 6semkowg (co przejeto w Wag3).

t. 26 I.r. Cwierénuta Gis, na poczatku taktu znajduje sie tylko w A. Jej
brak w Wf (-Wn,Wa) mozna wyjasni¢ poprawkg Chopina w Wf lub
btedem. Za tg drugg mozliwoscig przemawia pozostawione w Wf pal—
cowanie, majgce sens jedynie przy uderzeniu oktawy.

t.28 pr.r. A i Wn nie maja § przed ostatnig szesnastkg. Najorawdo-
podobniej Chopin dodat go, korygujgc Wf (—Wa) juz po odestaniu
podktadu do Wn.

t. 29 l.r. Przed pierwszg oktawg w A (-Wf—Wn,Wa) brak kasowni—
kéw. Chopin poprawit ten bfad w WfS.

t. 32 Na poczatku taktu Wf (-Wn,Wa) ma f. Przyjmujemy bardzie]
muzycznie uzasadnione, wystepujgce w A f5.

Pr.r. Jako 6. szesnastke A ma fis'. Korygujgc Wf (—Wa2) Chopin
zmienit je na ges’.

Pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wn (i Wa3) ma btednie fis’.

t. 34 pr.r. A ma nastepujaca wersje:

Chopin zmienit jg w korekcie Wf (—Wa2) na wersje przyjetg w naszym
wydaniu. Wn1 (—-Wn2) jest zgodne z Wf, cho¢ brak w nim ostrze—
gawczego b przed es’ na poczatku taktu. W Wn3 i Wa3 nute te zmie—
niono dowolnie na e’.

t. 35 pr.r. W akordzie w potowie taktu A ma a’ jako najwyzszg nute.
Chopin skorygowat jg na as’ w Wf (—Wn,Wa).

s 40 t.38 prr. W A (->Wf—>Wn1) brak kropek przedtuzajgcych przy
dis’-fis' w gérnych gtosach. Niedokladno$¢ te usunigto w Wn2
dodajgc na koncu taktu pauze ésemkowg. W Wa dodano kropki, co
biorgc pod uwage ciggtos¢ linii melodycznej Etiudy, z pewnoscig od—
powiada intencji Chopina w tym miejscu. (Por. komentarz do t. 22.)
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t. 50 pr.r. Ostateczna wersja poczatku tego taktu nie jest pewna. A ma
wersje, ktorg podajemy w tekscie gtéwnym, jednak zapisang z btedem
rytmicznym — kwarta ces’-fes’ ma wartos¢ jedynie ¢wierénuty, bez
kropek przedtuzajgcych. Najprawdopodobniej ten wtasnie btad spowo-
dowat, ze w Wf odczytano poczatkowo 1. potowe taktu btednie jako

, co Chopin skorygowat nastepnie do wersji, ktorg

przytaczamy w wariancie. Wystepujace w tej wersji wyraznie styszalne
rownolegte nony fes-ges’ i es—fes' kazg przypuszczac, ze nie chcgc
zbytnio komplikowaé korekty Wf, Chopin zadowolit sie przywréceniem
wiasciwego momentu uderzenia dzwigku ces’.

Pr.r. Przed ces’ na poczatku taktu Wn2 ma btednie §. W Wn3 wersje
te uzupetiono dowolnie bemolem przed ces’ w potowie taktu.

t. 52-53 pr.r. W A brak tuku przetrzymujacego es’.

7. EtiudaCop.10nr 7

Zrédta

A Autograf-czystopis (The Pierpont Morgan Library, Nowy Jork), prze—
znaczony na podkiad dla pierwszego wydania francuskiego.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po-

rownane z A. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w WfD.

s 41 Przedtakt W oznaczeniu tempa metronomicznego A ma 88, co Cho-
pin skorygowat na 84 w Wf (-Wn,Wa).

t. 3 pr.r. Jako 3. szesnastke A ma f'-g'. W Wf (—Wn,Wa) Chopin
skorygowat te wersje na takg, jak w analogicznych t. 11 i 36.

t. 31 36 l.r. Luki przetrzymujace cis wprowadzit Chopin w korekcie Wf
(-Wn,Wa).

t. 6-8i 14-15 L.r. A ma jedynie tuki obejmujgce cztery ostatnie 6semki
w t. 6 i 14. W korekcie Wf (—Wn,Wa) Chopin dodat tuki w nastepnych
taktach. tgczymy je, uwazajac korekte Wf za uproszczong ze wzgledu
na wygode sztycharzy.

t. 11 L.r. W wigkszosci p6zniejszych wydan zbiorowych miedzy 3. a 4.
6semka dodano dowolnie tuk przetrzymujacy cis’.
s 42 t. 16 pr.r. W A b obnizajgcy h® na b? znajduje sig juz przed 7. szesna—
stka. Chopin ulepszyt te wersje w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t 25 27-28i56-57 f podane w nawiasie w t. 25 oraz zmiany ozna—
czen dynamicznych opisane w odnosnikach pochodzg z WfD.
43 43031 Lr. Oba g'wt 30iobaf wt 31sgw A potgczone tukami.
Najprawdopodobniej Chopin usunat je w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 38 I.r. W A zapis tego taktu jest rytmicznie niejasny. Najprawdopo-
dobniej Chopin napisat najpierw wersje taka, jak w t. 34, zmieniajac jg
nastepnie — nie do konca — w kierunku wers;ji takiej, jak w t. 35.
W Wf (-Wn,Wa) wydrukowano poprawnie te ostatnig wersje, w ktérej
niezatrzymywany ruch ésemkowy dobrze przygotowuije ,stretto” rytmi-
czne w t. 40-41. W czesci poézniejszych wydan zbiorowych przyjeto
dla tego taktu wersje t. 34.

s. 44 t. 45 i 47 pr.r. Jako 5. szesnastke A ma f*-g® Chopin zmienit jg na

f-a® w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 54-55 W obu taktach A ma akcenty nad 3., 7, i 11. szesnastka.
Chopin zmienit uktad akcentéw w korekcie Wf (—Wn,Wa).



8. Etiuda F op.10 nr 8

Zrédta

A Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze—
znaczony na podkiad dla pierwszego wydania francuskiego.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po—
réwnane z A. Uzupetniamy i ujednolicamy niestarannie w zrédtach zanoto-
wane tuki, kropki i akcenty w l.r. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia
w WD, WS i WfJ.

s 45 Przedtakt Oznaczenie metrum podajemy wedfug A. Por. komentarz
do Etiudy C op.10nr1,t. 1.

W oznaczeniu tempa metronomicznego A ma 96, co Chopin skorygo-
wat na 88 w Wf (-Wn,Wa).

t.2 i 4 lr. Pojawiajgce sie w pierwszych wydaniach kliniki to wynik
mylnego odczytania przez sztycharzy cyfry 1 Chopinowskiego palco—
wania. Por. komentarz do Etiudy Des Dbop. 36 nr 3, t. 64 i 69-70.

t. 12 Lr. Na poczatku taktu A ma ¢Ewierénutowy akord G-d-f-h.
Chopin usunat go w korekcie Wf (-Wn, Wa).

s. 46 t. 26 I.r. W Wf (-Wn,Wa) nuta ¢ ma btednie warto$¢ pétnuty.

s. 48 t. 43 I.r. Przed 2. szesnastkg brak w A (-Wf—Wn,Wa) ¢ podwyzsza-
jacego f na fis; znajduje sie on dopiero przed 6. szesnastkg. Ten
oczywisty btad poprawit Chopin w WfS. (Adiustator Wn dodat btednie
b przed 2. szesnastka.)

t. 47 Lr. Na poczatku taktu A ma akord A-cis—e. W korekcie Wf
(—Wn,Wa) Chopin usunat e.

t. 47 i 49 l.r. Punkt przedtuzajgcy w A pétnute A w oktawie na drugiej
¢wierénucie taktu zostat w Wf (—Wn,Wa) przeoczony. Zmieniamy
pisownie Chopina, aby wyrazniej uwidoczni¢ dtugo$é trwania tej nuty.

t.48i 50 l.r. Btedy w odczytaniu A oraz pdzniejsze adiustacje spowo—
dowaty, ze dwém dolnym nutom akordéw na poczatku tych taktow
i w pierwszych wydaniach, i w pézniejszych wydaniach zbiorowych
nadano wartosci rytmiczne rézne od tych, ktére zapisat Chopin, a kt6—
re podajemy.

t. 51 L.r. A ma akcent na 2. ¢wierénucie. Wobec kilku niewatpliwych
przyktadéw korygowania przez Chopina akcentéw w op. 10 (np. Etiudy
C nr7,t. 54-55, Asnr 10, t. 1-8, 17-20) wydaje sie prawdopodobne,
ze i tu umieszczenie w Wf (—Wn,Wa) akcentu na poczatku taktu jest
wynikiem korekty Chopina.
Pr.r. Przed 4. szesnastkg w A (—»Wf) brak #. Chopin poprawit swoj
btad w WID. Adiustator Wn1 dodat przed ta nutg btednie b.
s 49 t. 60 |.r. Przed 2. szesnastkg ostatniej grupy brak w A (-Wf—-Wn1)
znaku chromatycznego. Bardzo liczne w t. 57-60 przeoczenia w tym
zakresie w A pozwalajg i tu domysla¢ sie nieuwagi Chopina. W catym
czterotakcie w obu rekach jako nut przejsciowch (drugie szesnastki
kazdej grupy) uzywat on dzwigkéw tonacji F—dur. Kasownik dodano
w Wa i Wn2-Wn4.
s 50 t. 76 pr.r. Przed 14. nutg brak w A (-Wf—Wn1,Wa2) znaku chromaty-
cznego. W analogii do podobnego zwrotu melodycznego na poczatku
taktu w Wn2 dodano przed nig dowolnie b . Por. komentarz do t. 80.

t. 76-77 l.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych dodano dowol-
nie tuk przetrzymujgcy basowe F.

t. 77 I.r. Nucie B nadano w Wf (—Wn,Wa) btednie warto$¢ catej nuty.
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t. 77-78 |.r. tuk taczacy ¢ w tych taktach znajduje sie w A. W Wf
(—»Wa2) zanotowany zostat na tyle niedoktadnie, ze w Wn i Wa3
potgczono nim bfednie nuty F.

s. 51 t. 80 pr.r. Ustalenie pewnego zroédtowo brzmienia 2. i 14. szesnastki

nastrecza trudnosci. Przed 2. szesnastkg A i Wn1 nie maja zadnego
znaku chromatycznego, Wf (—Wa) ma zas$ §. Przed 14. szesnastkg
znaku chromatycznego nie ma w zadnym z tych zrédet. Nalezatoby wiec
przyja¢ e®dla 2. nuty i e® dla 14. (bemole w obu miejscach w Wn2 sg
nieautentycznym dodatkiem — por. komentarz do t. 76). Nastepujace
argumenty wskazujg jednak na — odpowiednio — es®i e

— es® jako 2. szesnastka w naturalny sposdb kontynuuje brzmienie
dzwiekéw es nalezacych do harmonii poprzedniego taktu, zwtaszcza
es® jego przedostatniej szesnastki; z kolei e® jako 14. szesnastka
przygotowuje panujgcy w nastepnym takcie akord dominanty do F—dur
z e na 2. ¢wierénucie taktu;

— mimo drobnej réznicy w rysunku figuracji, t. 80 jest powtdrzeniem
t. 76, w ktorym obecnos¢ es? i e’ nie budzi w autentycznych zrodtach
zadnych watpliwosci;

— jest bardzo prawdopodobne, ze przed 2. nutg t. 80 Chopin zapo-
mniat postawi¢ b ; tego rodzaju opuszczenia znakéw chromatycznych
to najczestsze z jego bteddéw; w szczegdlnosci, w t. 79 brak w A
bemoli przed pierwszym es’ w L.r. i es®, 15. szesnastkg pr.r.;

— sztycharz Wf mdgt omytkowo postawi¢ przed 2. nutg t. 80 § za-
miast b; tego typu mechaniczne pomytki nierzadko sig zdarzaty, np.
w Wi Etiudy fop. 25 nr 2, t. 44 i w Wf2 Etiudy f Dbop. 36 nr 1, t. 18;
btad taki (nastgpnie poprawiony) popetniony zostat réwniez na 5.
szesnastce t. 79 omawianej etiudy, gdzie spod b widoczne sg w Wf
$lady usuwania §.

Biorgc pod uwage, ze argumenty stylistyczne zdecydowanie przema-
wiajg za wersjg z es’ i €% a argumenty zrodtowe jej nie wykluczaja,
podajemy ja jako jedyna.

t. 94-95 pr.r. A ma tu nastepujgce akordy:

Chopin zmienit je w korekcie Wf (—-Wn,Wa).

t. 95 I.r. W Wn i Wa3 do autentycznego trojdzwigku F-c-a dodano £,
Chopin nie korygowat Wa3, brak tez argumentéw za mozliwoscig jego
korekty w Wn, nic zatem nie wskazuje na autentycznosc tej zmiany.

9. Etiudafop.10 nr 9

Zrodta

Al Autograf roboczy catosci Etiudy, w jej drugiej czesci szkicowy (The
Pierpont Morgan Library, Nowy Jork).

A Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze—
znaczony na podkfad dla pierwszego wydania francuskiego.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po—
réwnane z A. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w WfD i WfS.

s 52 t. 1 W oznaczeniu tempa metronomicznego A ma warto$¢ 92. Chopin
zmienit jg na 96 w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t.2-3, 6-7 i 42-43 pr.r. Nuty des® opatrzone sg w A znakami #r
(oprécz t. 43; w t. 42 mordent jest wypisany drobnymi nutkami). W ko—
rekcie Wf (—Wn,Wa) Chopin usungt wszystkie te ozdobniki. Por.
komentarz do t. 38-39. W wigkszosci pdzniejszych wydan zbiorowych
przywrécono — wbrew ostatecznej intencji Chopina — mordent w t. 42;
w czesci z nich dodano jeszcze dowolnie mordent w t. 43.

t. 8 L.r. Jako 9. szesnastke A (—Wf) ma f. O btedzie Chopina $wiad—
czy poréwnanie z Al i z analogicznym t. 44.
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s 53 t. 17-20 pr.r. Luk nad tymi taktami zaczyna sie w A (-Wf—Wn,Wa)
dopiero w t. 18. Chopin dopisat wcze$niejsze jego rozpoczecie w WID.
t.28 pror. W Wf (-»Wn) brak tu przenosnika oktawowego. Chopin
poprawit ten btad w WFD i WfS.

s. 54 t. 38-39 pr.r. Znaki A~ dodat Chopin w korekcie Wf (—Wn,Wa). Por.
komentarz do t. 2-3, 6-7 i 42—-43.

s. 55

t. 61 Zamiast znajdujgcego sie w A Jf Wf (—-Wn,Wa) ma btednie f.

t. 64 pr.r. Przednutka znajduje sie tylko w A. W tym przypadku trudno
stwierdzi¢, czy jej brak w Wf (-Wn,Wa) jest wynikiem przeoczenia
sztycharza, czy korekty Chopina.

10. Etiuda As op.10 nr 10

Zrédta

A Autograf-czystopis (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa), prze—
znaczony na podkfad dla pierwszego wydania francuskiego.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, poréw-
nane z A. W Wf brak wielu oznaczen dynamicznych i innych okreslen stow-
nych zapisanych w A; cze$¢ z nich, zwtaszcza na pierwszej stronie Wf (do
t. 18), zostata najprawdopodobniej usunigta przez Chopina podczas korekty;
te, ktére wydaja sie by¢ pominigte przypadkowo, podajemy w nawiasach.

s 56 Przedtakt Jako oznaczenie tempa metronomicznego A ma J. = 80.
Chopin skorygowat je w Wf (-Wn,Wa).

W A przedtakt ma warto$¢ ¢wierénuty. W korekcie Wf (—Wn,Wa)
Chopin zmienit jg na 6semke.

A ma f napoczatku Etiudy. Chopin usunat je zapewne w korekcie Wf
(wraz z kilkoma innymi oznaczeniami — por. Zasady redagowania...).

t. 1-8 pr.r. A ma na poczatku Etiudy nastepujace akcenty i tuki:
> =
2\ fe\k

Iy

Krétkie tuki zaznaczone sg jeszcze w t. 2, za$ uktad akcentéw powtarza
sie az do t. 4 wtgcznie; w t. 5-8 akcentowane sg 1., 4., 7. i 10. 6semka.
W korekcie Wf usunieto — z pewnoscig na polecenie Chopina — wie-
kszo$¢ akcentow. Mimo iz zabieg ten zostat zrobiony niezbyt doktad-
nie — niektére z usuwanych akcentéw pozostaty czesciowo widoczne
— intencja Chopina akcentowania jedynie 4. i 10. 6semki jest zupetnie
jasna. W tej sytuacji pozostawienie krétkich tukéw, wigzacych sie
z pierwotng akcentacja, nalezy uzna¢ za kompromis majgcy na celu
unikniecie dodatkowej, duzej komplikacji korekty. Z tego wzgledu,
przyjmujgc ostateczng wersje akcentowania, pomijamy te tuki. Por.
komentarz do t. 17-20, a takze do Etiudy C op. 10 nr 7, t. 54-55. Patrz
tez Komentarz wykonawczy.

t.31i 6 Lr. Nuty es w 2. potowie kazdego z tych taktéw majg w zr6-
dfach warto$¢ potnuty. Poprawiamy te niedoktadno$¢ notacji Chopina
zgodnie z sensem harmonicznym.

t. 16 L.r. Jako 5. 6semke A ma b’. Przyjmujemy wersje Wf (—Wn,Wa),
najprawdopodobniej bedacg wynikiem korekty Chopina.

s 57 t. 17-20 pr.r. W A akcentowane sg wszystkie seksty, co Chopin
skorygowat nastgpnie w Wf (—Wn,Wa). Por. komentarz do t. 1-8.

t.23 i 35 pr.r. Przed 5. parg 6semek nie ma w A zadnych znakéw
chromatycznych. Chopin zapomniat postawi¢ albo § przy gérnej nucie
seksty (a?w t. 23 i d® w t. 35), albo b 6semke wczesniej (as’ i des?).
Ta druga mozliwo$¢ wydaje sie znacznie prawdopodobniejsza:

— tego typu btedy nalezg u Chopina do najczestszych (por. komen-—
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tarz do Eiudy gisop. 25 nr 6, 1. 4, 8, 20 i 36),

— w skalowych pochodach melodycznych tej Etiudy Chopin wstawiat
dzwieki chromatyczne pomiedzy dzwigki aktualnej tonacji, a nie
zamiast nich,

— b przywracajgcy des® w t. 35 zostat dodany, prawdopodobnie przez
Chopina, w ostatniej korekcie Wf (—Wa).

W Wn w obu taktach, a w Wa3 w t. 23 adiustator dodat § przed gorna
nutg seksty.

t. 25 40 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych ujednolicono
dowolnie wersje tych taktéw pod wzgledem wysokosci dolnej nuty na
8. dsemce: w niektdrych zmieniono ges® na g? w t. 25, w innych a® na
as?w t. 40.

t. 29-34 Wskutek niezrozumienia A te cze$¢ zanotowano w Wf
(—»Wn,Wa) z czterema krzyzykami przy kluczu.

t. 36 l.r. Jako ostatnig 6semke Wf (—Wn,Wa) ma prawdopodobnie
btednie .

t. 39 L.r. Jako 11. ésemke A ma f’. Wystepujace w Wf (—Wn,Wa) as’
jest najprawdopodobniej wynikiem korekty Chopina.

t. 41-42 pr.r. A ma akcenty na 3. i 9. ésemce w t. 41 oraz na 3. i 10.
6semce w t. 42. Chopin przesunat akcenty w korekcie Wf (—-Wn,Wa).

t. 45 l.r. Na poczatku taktu A ma kwinte es-b, przy czym es nie jest
przytaczone do es w poprzednim takcie. Chopin ulepszyt te wersje
w korekcie Wf (-Wn,Wa).

t. 50-51 I.r. W Wf (-Wn,Wa) przeoczono tuk przetrzymujgcy heses’.

s. 60 t. 66 I.r. Jako 2. 6semke Wn ma btednie g'.

t. 67 L.r. Bemol obnizajgcy ¢’ na ces’ w 2. potowie taktu znajduje sig
tylko w A. Jego brak w Wf (-Wn,Wa) jest zapewne przeoczeniem
sztycharza, ktéry mogt pomyli¢ ten takt z t. 65.

t. 76 pr.r. W Wn3 btednie umieszczono pétnute as’ na 7. 6semce
taktu.

t. 76-77 pr.r. Tekst gtowny zawiera najnaturalniejszg dzwigkowo i pia-
nistycznie wersje A. Wyjatkowo grube, rozlewajgce sig $lady pocigg-
nie¢ pidra utrudniajg jednak odczytanie A w tym miejscu, tak iz w Wf
zakonczenie Etiudy przybrato nastepujaca postac:

O

: Sdadad

Zwraca uwage brak laseczek przedtuzajgcych niektére dzwieki oraz
obecnos¢ nuty ¢’ na przedostatniej 6semce. Wersje tg, nieznacznie
uprecyzyjniong, podajemy jako wariant, gdyz nawet jesli nie powstata
w wyniku ingerencji Chopina, mégt on jg przy przegladaniu Wf za—
akceptowac. Znajduje sie ona takze w Wa (nieco inaczej zapisana).
Wn ma wersje Wf, w ktdrej na skutek przeoczen lub niezrozumienia
pominieto nute as w t. 77 i prowadzacy do niej tuk przetrzymujacy.

11. Etiuda Es op. 10 nr 11

Zrodta

A Autograf-czystopis (Stiftelsen Musikkulturens Framjande, Sztokholm),
przeznaczony prawdopodobnie na podkfad dla pierwszego wydania
francuskiego. Pewne watpliwosci w tym wzgledzie budzi brak w A
znakéw sztycharskich i spora ilo§¢ réznic pomiedzy A a wydaniem,
zwtaszcza w oznaczeniach dynamicznych.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po-—
rownane z A. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w WfD.



Oznaczenia dynamiczne w tekscie gtbwnym (bez nawiaséw) pocho-
dza z Wf (-»Wn,Wa), oznaczenia w nawiasach i podane w odsytaczach znaj-
dujg sie w A. Wersja Wf jest zapewne — przynajmniej w czesci — wynikiem
korekty Chopina; jest jednak catkiem prawdopodobne, ze pewna liczba
wystepujgcych w A oznaczen zostata w tym wydaniu pominigta przypadkowo.
s. 61 t. 3ianalog. pr.r. Na 2. 6semce t. 3 Wn ma btednie dodatkowg nutg b’
(t. 11 i 35 majg poprawng wersjg). W czesci pézniejszych wydan zbio—
rowych te bardzo niewygodng pianistycznie wersje zastosowano takze
wt. 11i35.

t. 3, 11 34 A ma na poczgtku tych taktéw znak %@, po ktérym nie
nastepuje #. W Wf (-Wn,Wa) za pierwszym razem (t. 3) pominieto
go, a za drugim (t. 11) uzupetniono znakiem # na koncu t. 12. Mozna
przypuszczagé, iz Chopinowi chodzito o zaznaczenie, ze t. 3-4 nalezy
réwniez gra¢ z pedatem, ale Scislty zapis tej skadingd oczywistej pe—
dalizacji (na kazda 6semke) wydawat mu sie zbyt mozolny.

t. 4 L.r. W pierwszym akordzie Wf (—-Wn,Wa) ma jeszcze es. Jest to
btad powstaty najprawdopodobniej przy korygowaniu omytkowo w tym
miejscu wysztychowanego akordu es-g—es’ (wskazujg na to pewne
widoczne w Wf $lady): zamiast doda¢ B i usung¢ es, sztycharz wyko-
nat jedynie tatwiejsza cze$¢ zadania — dodat B. Podobne btedy popet-
niono w Wf m.in. w Scherzu h op. 20, t. 135 i 292, Balladzie g op. 23,
t. 171 i Polonezie A op. 40 nr 1, t. 93. Por. komentarz do Etiudy Ges
op. 10 nr5, t. 59.

t. 4, 12 36 l.r. W 4. akordzie nie ma w A nuty g. W t. 4 wida¢ przy
tym, ze Chopin wykreslit te nute (t. 12 jest tylko zamarkowany jako
powtérzenie t. 4). Prawdopodobnie, korygujac Wf Chopin powrécit do
pierwotnej wersiji.

t.7, 15i 39 I.r. Srodkowg nutg 4. akordu jest w A es’. W korekcie Wf
(—Wn,Wa) Chopin zmienit jg w t. 7 na f’. Brak odpowiedniej poprawki
w t.15 i 39 trzeba uznaé za niedopatrzenie ze strony Chopina (prze-
oczenie przy korektach jednego z kilku podobnych miejsc czesto sie
Chopinowi zdarzato).

t. 9 pr.r. Poczgwszy od 2. 6semki w czesci pozniejszych wydan zbio-
rowych zmieniono dowolnie es® na g2 (Por. Preludium Es op. 28 nr 19,
t.1i33.)

t. 15 Lr. W pierwszym akordzie przeoczono w Wf (—Wn,Wa) nute as.
s 62 t. 20 l.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie gérny dzwigk w dwdéch ostatnich akordach z f' na as’.

t. 21 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie dolny dzwigk na 5. dsemce z ces® na b’.

W dwdch ostatnich akordach w czesci p6zniejszych wydan zbioro-
wych zmieniono dowolnie ' na fes' i % na fes?

t. 22 pr.r. Jako dolny dzwiek 3. akordu A ma ges’. Chopin zmienit je
na f’ prawdopodobnie w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 24 W dwdch ostatnich akordach w czesci pézniejszych wydan zbio—
rowych zmieniono dowolnie ces’ na ¢’ i ces? na c?

t. 30 L.r. W Wa i w czeéci pdzniejszych wydan zbiorowych obnizono
dowolnie gérny dzwigk na 5. dsemce z f' na fes’.

t. 32 pr.r. Jako najwyzszg nutg 1. akordu A ma % Chopin zmienit jg na
c® w korekcie Wf (—Wn,Wa).

Pr.r. Tekst gtéwny 5. akordu pochodzi z A, wariant — z Wf2. W Wf1
(—Wn,Wa) nie ma przed jego srodkowa nutg zadnego znaku. Wersja
Wf2 to prawdopodobnie wynik korekty Chopina, nie mozna jednak
wykluczy¢ jakiego$ nieporozumienia, gdyz przed omawiang nutg do—
dano hb, kombinacje w tym kontekscie niepotrzebna, i ktdrej sam
Chopin nigdy nie uzywat. Dlatego do tekstu gtéwnego przyjmujemy
niewatpliwie autentyczng wersje A.

Komentarz Zréodtowy

s. 63 t. 37 i 38 pr.r. Najnizszg nutg 3. akordu jest w A c¢® Te pozostato$é

pierwotnej wersji tych taktdw skorygowat Chopin prawdopodobnie
w Wf (-Wn,Wa).

t. 40 l.r. W cze$ci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie dolny dzwigk na 2. 6semce z b na a.

t. 40-42 pr.r. Zrédta nie maja tuku nad tymi taktami. Jest to prawdo—
podobnie wynik przeoczenia Chopina: w A takty te konfcza strone
rekopisu; ksztatt fuku postawionego na nowej stronie nad dwiema
6semkami t. 43 wskazuje, ze w intencji Chopina miat on byé zakon-
czeniem tuku rozpoczynajacego sie wczesniej, zapewne w t. 40.

t. 43 I.r. W akordzie na 2. 6semce w Wf (—-Wn,Wa) brak znajdujacej
sie w A nuty es’. Jest to prawdopodobnie przeoczenie.

t. 46 pr.r. Tekst gtéwny jest wersjg wpisang przez Chopina w WD jako
uzupetnienie wersji A (-Wf—Wn,Wa), ktérg przytaczamy w warian—
cie. Dajemy pierwszenstwo wpisowi do egzemplarza lekcyjnego, gdyz
tego typu urozmaicenia powtarzanych fraz sg dla Chopina bardzo
charakterystyczne, nierzadko tez wprowadzat je w ostatniej fazie
komponowania lub do gotowych juz utworéw. Tu dodatkowym argu-
mentem jest analogia z t. 27.

t. 48-49 W A brak es® w akordach pr.r. na 2. 6semce i d’' w akordach
l.r. na 3. 6semce (w t. 49 d’ jest wykreslone). Podajemy wersje uzu—
petniong przez Chopina prawdopodobnie w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 50 I.r. Jako $rodkowa nute na 1. 6semce Wn ma btednie b'.
t. 51 pr.r. W Wf (-Wn,Wa) przeoczono fuk przetrzymujacy g2

t. 52-53 Ostatni akord w t. 52 i pierwszy w t. 53 podajemy wedtug A
(-»Wf—Wa2). W Wn i Wa3 nad oboma akordami zaréwno w prawej,
jak i lewej rece dodano przenos$nik oktawowy. Chopin nie korygowat
Wa3, brak tez argumentéw za mozliwoscig jego korekty Wn, nic zatem
nie wskazuje na autentyczno$é tej zmiany. Nie do przyjecia jest takze
przypuszczenie, ze Chopin zapomniat w A wpisaé przenosniki nad
tymi akordami:

— przeniesienia oktawowego w goére w kluczu basowym w ogdle sie
w muzyce fortepianowej nie stosuje; gdyby intencjg Chopina byto po—
prowadzenie pochodu akordéw dalej w gore, ostatnie dwa w partii I.r.
zapisatby po prostu w kluczu wiolinowym;

— doprowadzenie pochodu akordéw do b® i es? uprzedza brzmienie
skokéw konczacych Etiude, ostabiajac tym samym ich wirtuozowski
efekt.

12. Etiuda c op. 10 nr 12

Zrodta

A Autograf-czystopis (Stiftelsen Musikkulturens Framjande, Sztokholm),
przeznaczony prawdopodobnie na podktad dla pierwszego wydania
francuskiego. Pewne watpliwosci w tym wzgledzie budzi brak w A
znakéw sztycharskich i pewne réznice pomigdzy A a wydaniem,
zwtaszcza w okresleniach wykonawczych.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 10 na stronie 8.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po-—
réwnane z A. Bierzemy pod uwage Chopinowskie naniesienia w WfD.
Okreslenia wykonawcze A (akcenty, znaki dynamiczne, okreslenia stowne),
uzupetniajgce okreslenia Wf i pominiete w nim prawdopodobnie przypadkowo
podajemy w nawiasach. Fragmenty, w ktérych obraz muzyki wynikajacy ze
wskazowek interpretacyjnych w Wf rézni sie wyraznie od obrazu A, pozosta—
wiamy bez uzupetnien (t. 1-10, 41-50, 73-81). Okreslenia stowne w t. 15, 18
i 20, dodane z pewnoscig w ostatniej korekcie Wf1 (brak ich w Wn), dowo-
dzg, ze Chopin co najmniej raz przegladat Etiude w Wf pod tym wzgledem.
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Komentarz Zrédtowy

s. 64 t. 1 Oznaczenie metrum podajemy wedtug A. Por. komentarz do Etiu—

dyCop.10nr1,t. 1.
Tempo metronomiczne w A okreslone jest jako d = 76. Podajemy
warto$¢ zmieniong przez Chopina prawdopodobnie w Wf (—-Wn,Wa).

t. 2-5 A ma nad akordem w t. 2 okreslenie energico. Ponadto od 4.
éwierénuty t. 2 do poczatku t. 5 zaznaczone jest w nim cresc. zakon—
czone jfz. W t. 5 zamiast con fuoco wystepuje con forza.

t. 10 pr.r. A ma appassionato nad oktawami.

t. 14-15 pr.r. Na poczatku t. 15 A ma akord d*-g°-d°. Wersje z prze—
trzymanym a® wprowadzit Chopin prawdopodobnie podczas korygo—
wania Wf1 (—Wa). W Wn brak tuku przetrzymujacego te nute. W wie—
kszosci pézniejszych wydan zbiorowych tukowi temu nadano dowolnie
postaé tuku motywicznego a’~d®. Por. komentarz do t. 54-55.
S8 4 o7, Najwyzsze dzwigki (g i ') majg w A rytm ,Q’ Korygujac Wf
(—Wn,Wa) Chopin zrezygnowat z tego szczegdtu, by¢ moze w zwigz-
ku ze zmiang tempa utworu na nieco szybsze. Por. komentarz do t. 30
i32.

t. 27-28 pr.r. A ma nastepujgca wersje 2. pofowy t. 27 i poczatku t. 28:

3

. Podajemy wersje wprowadzong przez Chopina

prawdopodobnie w korekcie Wf (—Wn,Wa). W ostatnim akordzie t. 27
poprawiamy najwidoczniej btednie w Wf wydrukowane g° na f2

t. 30/ 32 pr.r. Na 4. éwierénucie taktu A ma rytm [__g . Chopin zmienit
go korygujagc Wf (—Wn,Wa). Por. komentarz do t. 27.

s. 66 t.37 Wf (-Wn,Wa) ma f zamiast fz. Jest to prawdopodobnie btad

— por. komentarz do Etiudy cis op. 10 nr 4, t. 1, 8 i dalsze.

t. 50, 55 i 62 pr.r. Modyfikujemy fukowanie zrédet w tych taktach, kom-

pletujgc w ten sposéb dokonane przez Chopina zmiany (t. 52, 56 i 60)

i uzupetnienia (t. 10 i nast.), jakie wersja Wf wykazuje w stosunku do A.
s 67 t. 54-55 pr.r. Luk tgczacy w A (i Wa) nuty a® zostat postawiony w W
(—>Wn1) nieprecyzyjnie, tak iz w Wn2-Wn4 nadano mu posta¢ tuku
motywicznego a’~d”

t. 56 pr.r. Wn3 i Wn4 ma btednie d” zamiast ¢ na 1. szesnastce taktu.
W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych nute te zmieniono dowolnie
na des”

s. 68 t. 75 l.r. Przed 2. i 8. szesnastkg brak w A znakéw chromatycznych.
Chopin dodat je w korekcie Wf (-Wn,Wa).
L.r. Przed 5. szesnastkg taktu w Wn2-Wn4 dodano dowolnie § pod-
wyzszajgcy b na h.

t. 80 pr.r. Przetrzymanej nucie ¢’ w 2. potowie taktu nadano w Wf
(—Wn,Wa) wartos¢ pétnuty (prawdopodobnie omytkowo).

13-24. Etiudy op. 25

Rekopisy

Jako podstawe dla trzech pierwszych wydan (francuskiego, niemieckiego i an-
gielskiego) Chopin przygotowat zbiér 36 rekopiséw (3 zestawy po 12), obej-
mujgcy autograf i przypuszczalnie dwie kopie kazdej z 12 etiud. Kopistami
byli: Fontana i, prawdopodobnie, Gutmann. Ze zbioru tego zachowalty sig trzy
autografy (Etiudy nr 1, 4 i 8), sze$¢ kopii Gutmanna (Etiudy nr 2, 3, 7, 9, 10
i 11) oraz cztery kopie Fontany (Etiudy nr 4, 5, 6 i 12). Dla dwdch pierwszych
etiud zachowalty si¢ ponadto 3 autografy i 2 kopie nie przeznaczone do druku.
Doktadniejsze charakterystyki poszczegélnych rekopiséw podane sg na
poczatku komentarzy do poszczegdinych Etiud.
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Pierwsze wydania

Wf1  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 2427), Paryz X
1837. Wf1 oparte jest najprawdopodobniej na zestawie rekopiséw
(autografow i przejrzanych przez Chopina kopii — w wigkszosci zagi—
nionych) i byto korygowane przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad Wf1, H. Lemoine (2776.HL), Paryz XIl 1842, w ktérym
poprawiono kilka btedow.

wf = WF1 i Wf2.

Wi{D, WIS, WfJ — jak w Etiudach op. 10.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, 2 zeszyty po 6 Etiud, Breitkopf & Hartel
(5832 i 5833), Lipsk X 1837. Za podstawe miato zestaw rekopisow
ztozony z 2 autograféw i 10 kopii z naniesieniami Chopina. Chopin
skorygowat w Wn1 Etiude As nr 1, wprowadzajac kilka ulepszen;
w pozostatych Etiudach brak niewatpliwych $ladéw jego korekty.
Wn1 zawiera szereg btedéw i dowolnych adiustacji wydawcy. Istniejg
egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na oktadce i wystepowaniem
u dotu stron dodatkowej, osobnej dla kazdej z Etiud, paginacji (by¢
moze poszczegdlne etiudy wydawano lub planowano wyda¢ takze
osobno; redakcja WN nie natrafita na egzemplarz tej wersji Wn1).

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1852, w ktérym
poprawiono wigkszo$¢ btedéw Wn1 i dokonano licznych dowolnych
zmian. Poszczegodlne Etiudy w tej wersji wydawano takze osobno.

Wn3 Podzniejszy naktad Wn2, w ktérym wyrywkowo, w kilku miejscach
przywrécono dowolnie wersje Wn1, a nawet A (Etiuda As nr 1, t. 21).
Istniejg egzemplarze Wn3 réznigce sie ceng na oktadce.

Wn =Wn1, Wn2iWn3.

Wail Pierwsze wydanie angielskie, 2 zeszyty po 6 Etiud, Wessel & C° (W &
C° 1832 i 1833), Londyn X 1837. Wa1 oparte jest najprawdopodobniej
na zaginionym zestawie rekopiséw (autograféw i przejrzanych przez
Chopina kopii), Chopin nie brat udziatu w jego powstaniu.

Wa2 Podzniejsze wydanie angielskie (ta sama firma i numer), po 1848,
w ktérym poprawiono wiele btedéw Wa1 i wprowadzono szereg do-
wolnych zmian.

Wa =WaliWa2.

Uwagi do zasad redagowania tekstu nutowego
Najprawdopodobniej kazde z pierwszych wydan byto oparte na odrebnym
zestawie rekopiséw (autograféw lub kopii) poszczegdinych Etiud. Z poréwna—
nia zrédet wynika, ze w napisanych juz rekopisach (zaréwno w autografach,
jak i w kopiach) Chopin dokonywat przed przekazaniem ich wydawcom po-
prawek i uzupetien. Wprowadzone zmiany w wigkszosci pokrywaja sie lub
uzupetniaja; réznice wyttumaczyé mozna wpisywaniem ich w réznym czasie,
a niekiedy takze pospiechem. Do naszych czaséw zachowat sie kompletny,
obejmujacy 2 autografy i 10 kopii, zestaw przeznaczony dla Wn i autograf je—
dnej tylko Etiudy z zestawu dla Wf. W tej sytuacji ustalenie chronologii zmian
mozliwe jest jedynie w nielicznych przypadkach. Dla kazdej z Etiud za pod—
stawe przyjmujemy zrédto autentyczne (rekopis lub korygowane przez Cho-
pina pierwsze wydanie) najstaranniej przez niego przygotowane, poréwnane
z pozostatymi, ze szczegolnym uwzglednieniem Chopinowskich korekt WF.

13. Etiuda As op. 25 nr 1

Zrodta

Al Autograf roboczy wczesniejszej, nieostatecznej wersji Etiudy, opa-
trzony datg ,Drezno 1836” i wklejony do albumu Marii Wodzinskiej
(zaginiony, fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).

A Autograf-czystopis przeznaczony na podkfad dla pierwszego wydania
niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa).

KDP Kopia z albumu Delfiny Potockiej, pisana przez dwie osoby o nieustalo-
nej tozsamosci (Muzeum Narodowe, Krakéw). Jest to najprawdopodob-
niej odpis A przed wprowadzeniem przez Chopina ostatnich poprawek.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz wyzej Etiudy op. 25.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy Wn1. Bierzemy pod uwage A, Wf i Wa oraz Cho-
pinowskie naniesienia w WD i WfS. Patrz wyzej Uwagi do zasad...



Grupy piecioszesnastkowe lr., w wersji ostatecznej wystepujace
wt. 16, 21, 29 i 32-34, oznaczone sg w Al jako kwintole (cyfrg 5 i tukiem).
W A (—KDP,Wn) i Wa oznaczen tych nie ma i te notacje podajemy. Niewy—
kluczone, ze Chopin nie chciat zbyt doktadnie okresla¢ sposobu ich wyko-
nania (patrz Komentarz wykonawczy). W Wf grupy te nie majg oznaczen
kwintoli, a ponadto podpisane sg wzgledem sekstol pr.r. w taki sposéb, ze
najwyzsza nuta |.r. wypada réwnocze$nie z najnizszg nutg pr.r. Sugeruje to
wewnetrzne podziaty tych grup, 3+2 lub 2+3. Jest to zapewne dowolno$¢
tego wydania — tego typu ,synchroniczng” pisownig¢ zastosowano w Wf
kilkakrotnie, m. in. w Etiudzie As Dbop. 36 nr 2 (wbrew stuzgcemu za podktad
autografowi).

s 70 t. 15-16 pr.r. Podane w nawiasach laseczki ¢wierénutowe wpisane
zostaty w WHS.

t. 16 I.r. W AI, KDP, Wf i Wa na koncu ostatniej grupy szesnastek jest
jeszcze G, jak w poprzednich figurach. W A (—Wn) Chopin skreslit te
nute, dzieki czemu potgczenie z nastepnym taktem stato sie gtadsze.

t. 17 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Al, A (—-KDP,Wn) i Wa, wariant —
z Wf. Wersja Wf moze by¢ wynikiem korekty Chopina, nie mozna tez
jednak wykluczy¢ pomyiki sztycharza.

s-71 t. 20 pr.r. W A 4. szesnastka napisana jest zbyt nisko, tak iz odczyta—
no jg jako des’ zarébwno w KDP, jak i Wn1, a takze — poprzez stuzace
im za podktad kopie A — w Wf i Wa. Chopin poprawit ten btagd w ko—
rekcie Wf, rowniez Al ma prawidtowa wersje.

t. 21 Lr. Al ma nastepujaca wersje tego taktu:
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A (—KDP) i Wa za$ nastepujaca:
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Ostateczng wersje wprowadzit Chopin w korektach Wf i Wn1 (—-Wn2;
w Wn3 w pierwszej potowie taktu przywrécono dowolnie wersje A).
Por. komentarz do Etiudy a op. 25 nr 4, t. 60.

Pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn; zostat przez Chopina wprowadzony
najprawdopodobniej w czasie korekty wraz ze zmianami w L.r. (wersje
te, przy innym wszakze akompaniamencie, ma tez Al). Wariant jest
wersjg A (—KDP), Wfi Wa.

L

t. 22 Chopin wahat sig, czy w figurach ostatniej cwierénuty taktu noto-
wac as (as i as’) czy gis (gis i gis’). Al ma gis przerabiane na as,
A (—KDP) i Wa majg gis. Najprawdopodobniej zaréwno w korekcie
Wn1, jak i Wf1 Chopin chciat zmieni¢ gis na as, jednak w zadnym
z tych wydan zmiany nie zrealizowano w petni i bez btedow:

— w Wn1 zmieniono tylko partie pr.r.;

— w Wf1 wraz z gtéwkami nut przeniesiono niepotrzebnie takze krzy-
zyki, co dato zupetnie fatszywa wersje z ais i ais’.

W Wf2 powrécono do gis, w Wn2 zmiane na as wprowadzono réwniez
wl.r.

t. 25 pr.r. Najnizszg szesnastkg 2. grupy jest w Wf e'.

Pr.r. i L.r. Bemole obnizajace Ai a’ na Asi as’ w ostatniej grupie szes—
nastek zostaty dodane — najprawdopodobniej przez Chopina —
w korekcie Wn. Pozostate zrodta majg w tym miejscu A i a’. Wersja
Wn, w ktérej potagczenie z nastepnym taktem jest dzieki wspdlnemu
dzwiekowi (as) znacznie gtadsze, ma wszelkie cechy ulepszenia Cho-
pinowskiego, totez podajemy jg jako podstawowg (zmieniamy przy
tym — zgodnie z obowigzujgca w catej Etiudzie reguta — gtowke As
w l.r. na wigkszg). Zastanawia wszakze, dlaczego tej tak istotnej
poprawki nie wprowadzit Chopin ani do Wf, ani do zadnego z egzem-—
plarzy lekcyjnych (WfD i WES).

Komentarz Zréodtowy

t. 26-28 i 30-31 Znaki —— i —— podajemy za Wf i Wa. W A
(—Wn) nie ma ich, co mozna uzna¢ za niedopatrzenie Chopina.
5. 72 t. 29 pr.r. W KDP, Wf i Wa fuk z poprzedniego taktu obejmuje caty ten
takt, a nastepny rozpoczyna sie w t. 30.

t. 33 pr.r. Jako 4. szesnastke Wn1 ma bfednie f'.
t. 34 L.r. W Al, A (—KDP), Wf, Wa, Wn2 i Wn3 ostatnia grupa szes-

e,
nastek liczy 6 nut: % W korekcie Wn1 Chopin
usunat trzecig z nich, es’, wygtadzajgc rytmicznie i pianistycznie potg—
czenie z poprzednig figurg. Por. analogiczng poprawke w t. 16.

t. 35 pr.r. Jako 3. szesnastke od korica Wf ma btednie b'.

t. 37 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A (-KDP,Wn), Wf i Wa. W wes;ji
tej w potaczeniu z poprzednim taktem wystepuje réwnolegte przesu—
niecie akordu As—dur na b—moll; mozna mie¢ watpliwosci, czy byfo to
zamierzone przez Chopina. Z tego wzgledu podajemy w wariancie
wersje Al

t. 39 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie 4. szesnastke z es’ na f'.

t. 43 pr.r. tuk prowadzacy od ostatniego as do nastepnego taktu
znajduje sie tylko w A.

t. 48 pr.r. Jako 2. cwier¢nute Al, Wf i Wa majg as?-es’-as’. Przyjmu-
jemy prawdopodobnie p6zniejszg wersje A (—KDP,Wn).

L.r. Na koncu taktu w czesci pdzniejszych wydan zbiorowych dodano
dowolnie Di Es jako koncowke trylu.

14. Etiuda f op. 25 nr 2

Zrédta

[A] Autograf edycyjny nie zachowat sie.

AT Autograf w albumie A. Teichmanna, opatrzony datg ,Paryz dnia 27 Sty-
cznia 1836” (Muzeum F. Chopina i G. Sand, cela nr 2, Valldemosa).
Obejmuje poczatkowe 20 taktéw Etiudy zanotowane dwukrotnie krét-
szymi warto$ciami rytmicznymi w metrum 2/4. Rézni sie kilkoma
szczego6tami od wersji ostateczne;j.

AW  Autograf wpisany z datg , 1836 Drezno” do albumu Marii Wodzinskiej
(zaginiony, fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa).
Zawiera Etiude w wersji bardzo bliskiej ostatecznej, z licznymi ozna-
czeniami wykonawczymi.

KDP Kopia z albumu Delfiny Potockiej, nieznanego kopisty (Muzeum Naro-
dowe, Krakéw), sporzgdzona na podstawie zaginionego autografu.
Niewykluczone, ze byt to [A].

KG  Kopia [A], prawdopodobnie Gutmanna, przeznaczona na podkfad dla
pierwszego wydania niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa).
Zawiera uzupetnienia i zmiany wprowadzone przez Chopina.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy KG poréwnang z Wf, Wa i AW. Uwzgledniamy
naniesienia Chopina w WfD i WfS. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

s 74 Przedtakt KDP, Wf i Wa majg btednie € jako oznaczenie metrum.
t. 4 pr.r. Przed 8. 6semka brak b w KG, Wf, Wa i AW (oczywiste
przeoczenie).

75 4 25 pr.r. Przed 8. 6semka brak b w KG (—-Wn1), Wi Wai (j.w.).

s. 76

t. 37 i 38 l.r. Akcenty pochodzg z AW.
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Komentarz Zrédtowy

t. 44 pr.r. Przed 8. 6semkg KDP, KG (—»Wn) i Wa majg b (w tym
kontekscie niepotrzebny). W Wf wydrukowano w tym miejscu btednie
f, co Chopin poprawit w WfD i WfS.

t. 48 50 Okreslenia podane w odsytaczu znajdujg sie w AW.
s.77 t. 56 pr.r. Przed 4. i 8. 6semka brak w KG, Wf i Wa1 znakéw chroma-
tycznych (w opartym na KG Wn1 przed 4. ésemkg dodano nawet b).
Jest to z pewnos$cig pomytka; b przed 4. 6semka znajduje sie w AW,
zostat takze dopisany w WfS. Pozostate zZrédta (KDP, Wa2, Wn2
i Wn3) maja poprawng wersje.

t. 62 l.r. Tekst gléwny pochodzi z KDP, KG (—Wn), Wf i Wa. Wariant
jest wersjg AW, w ktérym wida¢ $lady wahan Chopina: napisat ¢
zmienit na as’, ktére nastgpnie skreslit i znoéw wpisat ¢

t. 67 pr.r. Niezbyt wyrazny dopisek Chopina w WD, najprawdopodob-
niej skrot 8 3% oznacza zapewne rozszerzenie figuracji o oktawe
wyzej, tak jak to podajemy w wariancie ossia. Warianty tego rodzaju
wpisat Chopin kilkakrotnie w Nokturnach i Walcach.

15. Etiuda F op. 25 nr 3

Zrodta

KG  Kopia, prawdopodobnie Gutmanna, przeznaczona na podkiad dla
pierwszego wydania niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa).
Nosi $lady przynajmniej dwukrotnego przegladania przez Chopina,
ktory wprowadzit szereg uzupetnien i poprawek.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy KG poréwnang z Wf i Wa. Uwzgledniamy nanie—
sienia Chopina w WfD i WS. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

s 79 t. 21 Oznaczenie f znajduje sie tylko w Wf, totez podajemy je w na-
wiasie. Wydaje sig, ze stanowi ono naturalne i logiczne uzupetnienie
oznaczenia p w t.23 i ze tgcznie jasniej okreslajg one zamierzong
przez Chopina dynamike tego fragmentu.

t. 23 W Wf brak oznaczenia p.

t. 26-27 Okreslenie dim. znajduje sie tylko w Wa. Pominigcie go
w pozostatych zrédtach mogto byé przez Chopina zamierzone, aby nie
narzuca¢ jednakowej dynamiki analogicznym t. 26-28 i 46-48.

t. 29 Oznaczenie J na poczatku taktu znajduje sie w Wf i Wa. W KG
znajdowato sig ono pod 2. 6semka, gdzie zostato — prawdopodobnie
przez Chopina — skreslone (nie ma go w Wn). Niewykluczone jednak,
ze Chopin nie dokonczyt poprawki, a intencjg jego byto nie usuniecie
tego oznaczenia, lecz przesunigcie go na poczatek taktu. Wt. 43
Chopin w ten wtasnie sposéb przesungt p — skreslit znak wpisany
przez kopiste pod 2. 6semka i dopisat go na poczatku taktu.

s. 80 t. 3739 l.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono do-

wolnie ostatnig 6semke w tych taktach: wt. 37 na H,, wt. 39 na A,.

t. 38 i 40 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych w kazdym
z tych taktéw zmieniono dowolnie pierwsze dwa uderzenia na takie,
jakie wystepuja w dwoch nastepnych figurach.

t. 51 Lr. Jako 3. 6semke KG (—Wn1, Wn3) i Wa majg c. W korekcie
Wf Chopin zmienit je na d, wystgpujagce we wszystkich zrédtach
w analogicznych t. 3 i 11. Identycznej zmiany dokonano w Wn2.

s. 81 t. 68-69 pr.r. W KG (—Wn) tuk jest na przejsciu taktow przerwany.
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16. Etiuda a op. 25 nr 4

Zrodta

A Autograf (Bibliothéque de I'Opéra, Paryz), na ktérego podstawie sporza-
dzono kopie bedacg podktadem dla pierwszego wydania niemieckiego
i, najprawdopodobniej, drugg dla pierwszego wydania angielskiego.
Nastepnie A stuzyt za podktad dla pierwszego wydania francuskiego.

KF Kopia Fontany, przeznaczona na podkifad dla pierwszego wydania
niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa). Nosi $lady przynaj—
mniej dwukrotnego przegladania przez Chopina, ktéry wprowadzit
szereg uzupetien i poprawek.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy KF poréwnang z A, Wf i Wa. Uwzgledniamy
naniesienia Chopina w WfD. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

s 82 Przedtakt Dla tempa metronomicznego przyjmujemy warto$é J=160,
wpisang przez Chopina w KF (—»Wn) i wystepujaca takze w Wa.
A (»Wf) ma 4 =120, co moze byé przepisanym omytkowo oznacze-
niem poprzedniej etiudy.

Wf i Wn1 maja btednie € jako oznaczenie metrum.

t. 12 I.r. W Wn2 i Wn3 do seksty na 2. 6semce dodano dowolnie nute a.

t. 18-19 Pr.r. tuki podane w tekscie pochodzg z KF (—»Wn), gdzie
byly poprawiane przez Chopina. tuk nie przerwany wystepuje w A
(—>Wf) i Wa.

t. 27 pr.r. Nuta g° na 4. 6semce taktu ma w Wf i Wa warto$¢ ¢wieré—
nuty. Odpowiada ona podanemu przez nas frazowaniu wprowadzo-
nemu przez Chopina w KF (—Wn). Zanotowana w A (-KF—Wn)
6semka pozostata po pierwotnej koncepcji tego taktu, w ktérej dzielit
sie on na dwa dwunutowe motywy (wskazujg na to widoczne w A
skreslone tuki).

L.r. Na ostatniej 6semce KF (—Wn) i Wa majg kwinte f~c’. W A
(—Wf) Chopin zmienit jg na tercje as—c'. Dolny gtos dwudzwigkdw jest
w tej wersji bardziej niezalezny — w potaczeniu z nastepnym akordem
nie tworzy oktaw réwnolegtych z pr.r. (por. podobny postep w Balla—
dzie As op. 47, t. 73-76).

t. 52 pr.r. Na koncu taktu we wszystkich zrédtach (précz Wn2 i Wn3)
brak — zapewne pomytkowo — choragiewki 6semkowej przy g°

t. 60 l.r. Jako 3. 6semke A ma E, co Chopin poprawit na C zaréwno
w KF (-»Wn), jak i Wf. Takze Wa ma C. Podobnej zmiany, pozwa-
lajacej unikngé oktaw réwnolegtych pomiedzy skrajnymi gtosami,
dokonat Chopin w Etiudzie As op. 25 nr 1, t. 21.

t. 63 pr.r. KF (—Wn) i Wa nie majg przednutki d’.

17. Etiuda e op. 25 nr 5

Zrédta
KF Jak w Etiudzie a op. 25 nr 4.
Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf poréwnane z KF i Wa (w szczegdlnosci, ozna—
czenia dynamiczne podajemy za KF, gdzie sg one najdoktadniejsze). Patrz
Uwagi do zasad... na stronie 16.

s. 86 t.8i 105 l.r. W ostatnim akordzie KF (—Wn) i Wa majg a zamiast fis.
Podajemy wersje Wf, najprawdopodobniej korygowang przez Chopina
w druku. (W analogicznym t. 36 wszystkie zrédta maja fis.)



s. 87

s. 88

s. 89

s. 90

s. 91

t. 9i 37 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf, wariant — z Wa1. KF (—-Wn)
ma wersje Wal w t. 9, a Wf w t. 37. Ustalenie, czy ktérag$ z tych wersji
Chopin uznat za ostateczng, nie wydaje sie mozliwe. Na poczatku t. 9
w KF Chopin skreslit E i wpisat fis, mozna przypuszczaé, ze w podkia-
dzie dla Wa podobnej poprawki dokonat w obu taktach. Jednak kory-
gujac pozniej W, zmiany tej juz nie wprowadzit, mimo ze poprawiat
ostatni akord w sgsiednim t. 8. Dlatego podajemy obie wersje, dajgc
pierwszenstwo wersji zrédta podstawowego, czyli Wf. (W analogicznej
figurze w t. 106 wszystkie zrodta majg E.)

W czesdci pdzniejszych wydan zbiorowych w t. 9 dokonano dowolnej
proéby pofaczenia obu autentycznych wersji, dajac fis poprzedzone
przednutka E.

t. 35-36 l.r. Podajemy notacje Wf jako zapewne najpdzniejszg i naj-
bardziej konsekwentng — akcenty, pétnuty i pedalizacja zgodnie pre-
cyzujg sposob wykonania. Z pozostatych zrodet wynika, ze mozliwos¢
wyodrebnienia gtosu tenorowego Chopin prébowat zaznaczy¢ w rézny

.
_ .
sposob. Wa ma nastepujgca wersje: !ﬁ: %é . Zwraca
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uwage pierwotna posta¢ pierwszego akordu (z a), btad w pedalizacji

i umieszczenie akcentow z niewtasciwej strony.
=

et
Notacja KF: !ﬁg ! |' | jest niekonsekwentna (akcent
nad fis', osobna laseczka dla e') i niekompletna (brak pedalizacj).

W Wn ulegta ona dalszemu uproszczeniu — e’ nie jest wydzielone,
w Wn1 pominigto akcent.

t. 42 l.r. Przednutkowy akord podajemy wedtug Wf. W KF (—Wn)
brzmi on b-e’-g’, a w Wa b—c’'-e’-g’". Obecno$¢ zdwojonej tercji e’
w obu tych wersjach wydaje si¢ by¢ wynikiem btednego odczytania
autografu (ustalenie obecnosci wewnetrznej nuty w akordzie zapisa—
nym na liniach dodanych bywa w rekopisach Chopina bardzo trudne
— por. komentarze do t. 73 i 111 tej etiudy oraz do Etiud Ges op. 10
nr5,t.15, As op. 10 nr 10, t. 76-77, Es op. 10 nr 11, t. 43). Por. Pre-
ludium e op. 28 nr 4, t. 23.

Wf i Wa maja tu fz. W KF (—Wn1) Chopin skreslit 2.

t. 45 W Wf i Wa brak okres$lenia tempa metronomicznego.

t. 58-60 pr.r. Dolny gtos jest wyodrebniony tylko w Wf, w ktérym
Chopin dodat go najprawdopodobniej w czasie korekty.

t. 73 L.r. W ostatnim akordzie KF (—Wn) i Wa nie majg cis’.

t. 73-76 pr.r. W tekscie gtéwnym podajemy tukowanie Wf. tukowanie
podane w odsytaczu pochodzi z KF (-Wn). W Wa caty czterotakt
objety jest jednym tukiem, co stanowi wariant tukowania KF nie
wplywajgcy w wigkszym stopniu na wykonanie, a powstaty by¢ moze
w wyniku niedoktadnego odczytania rekopisu.

t. 87 L.r. W KF (—Wn) brak kropki i tuku przedtuzajgcego brzmienie dis.

t. 92 pror. W Wf1 w przedostatniej szesnastce brak nuty gis’. Biad
poprawiono w Wf2.

t. 97 Okreslenie poco ritenuto znajduje sie tylko w WA.

t. 109 Tekst gtéwny (réwne ésemki) pochodzi z Wf, wariant odnoto—
wany w odsytaczu — z KF (-»Wn) i Wa.

t. 111 Lr. Na 2. éwierénucie brak w Wf nuty ¢’ (zapewne przeoczenie).

t. 122 Lr. Najnizszym dzwigkiem ostatniego akordu jest w KF
(—Wn1), Wfi Wa1 d (zapisane bez ostrzegawczego §). W Wn2, Wn3
i Wa2 zmieniono je dowolnie na dis, pozbawiajac linie basu tak cha—
rakterystycznego dla prowadzenia gtoséw w tej Etiudzie powtdrzenia
dzwieku na poczatku nastepnego taktu.

Komentarz Zréodtowy

18. Etiuda gis op. 25 nr 6

Zrédta

KF

Jak w Etiudzie a op. 25 nr 4.

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowaniatekstunutowego
Za podstawe przyjmujemy Wf, poréwnane z KF i Wa. Uwzgledniamy nanie-
sienia Chopina w WfD, WfS i WfJ. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

s. 92

s. 93

s. 96

t. 1 Wf i Wn1 majg btednie € jako oznaczenie metrum.

t.4,8,20i36 pr.r. WKF (-Wn1), Wf i Wa brak znakéw chromatycz—
nych w 2., 3. i 4. grupie szesnastek. Opuszczenie znakéw w tego typu
sytuacjach to jeden z najczestszych btedéw Chopina.

t. 5 pr.r. W WfD znajduje sie nastepujace palcowanie:

Nie podajemy go w tekscie, gdyz jest ono sprzeczne z palcowaniem,
ktérym Chopin doktadnie i konsekwentnie opatrzyt w druku catg Etiude.

t. 5-6, 9-10, 21-22, 25-26, 35-38 | 39-41 Znaki —— doprowa—
dzamy, zgodnie z sensem muzycznym, do konca pochoddéw tercjo—
wych. W zrédtach zaznaczone to zostato jedynie w t. 22 i 38 (Wf) oraz
26 (KF, Wn i Wa). W pozostatych miejscach znaki kofczg sie¢ wczes—
niej lub brak ich w ogéle. W rekopisie (KF) wida¢ wyraznie, ze powo—
dem ich skrocenia byt brak miejsca migdzy pigcioliniami w sytuacjach,
gdy partia L.r. pisana byta wysoko w kluczu basowym, a partia pr.r.
z uzyciem przenosnika oktawowego.

t. 7-8 pr.r. W zrédtach brak znakéw chromatycznych przed 2. szesna-
stkg w tych taktach (tylko w Wn2 i Wn3 dodano kasowniki), jej gérny
dzwigk nalezatoby wigc odczytywac jako ais? Nastepujgce argumenty
przemawiajg jednak za omytkowym pominigciem kasownikéw przez
Chopina:

— zapisujgc tonacje gis—-moll, Chopin nie byt catkiem pewien, czy 4
podwyzszajgcy a na ais ma by¢é w oznaczeniu przykluczowym, czy tez
kazdorazowo przy nucie; podobnie, nie byt pewien, czy dla dzwieku a
potrzebny jest kasownik. Niepewnosci tej dowodzi Mazurek gis op. 33
nr 1, zapisany z czterema tylko krzyzykami przykluczowymi, a takze
notacja tej Etiudy, w ktérej 8 razy (w KF) postawiony jest zupetnie zbe-
dny # przed dzwiekami ais, a 7 razy brak potrzebnego b obnizajacego
ais na a;

— wyraznie czterotaktowa budowa poczatku Etiudy (t. 3-6 i 7-10)
czyni znacznie prawdopodobniejszym uzycie w catym drugim cztero-
takcie jednego zestawu dzwigkéw zamiennych dla subdominantowego
akordu cis—moll, z ais lub a; nie budzgce watpliwosci a’ w L.r. w t. 9
wskazuje wyraznie na a;

— przyjecie ais’ spowodowatoby zmiang struktury interwatowej moty—
wow pr.r. w stosunku do t. 3-4, nieuzasadniong na poczatku etiudy.

t. 12 L.r. Jako 3. 6semke Wf i Wa majg Fisis. W KF gtéwka nutowa
zostata usunieta; widoczne $lady pozwalajg stwierdzi¢, ze byto to
omytkowo wpisane Ais, ktore kopista chciat skorygowaé, lecz popraw—
ki nie dokoniczyt. W Wn wydrukowano Ais, a w Wn2 i Wn3 te btedng
wersje zadiustowano dodajgc x przed 5. 6semka (Fisis).

t. 30-31 pr.r. Luk przetrzymujgcy b’ znajduje sie w KF (—Wn) i Wa.
Brak tuku w Wf mozna by uznac¢ za przypadek, gdyby nie znajdujgce
sie tylko w tym zrédle S na poczatku t. 31. Mozliwe, ze w korekcie
Wf Chopin réwnoczes$nie dodat znak dynamiczny i usunat tuk.

t. 42 pr.r. KF (-Wn) ma btednie gis’~dis* na poczatku taktu.

L.r. Wersja podana w odsytaczu pochodzi z KF (—-Wn), Wf i Wa. We
wszystkich trzech zachowanych egzemplarzach z naniesieniami Cho-
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pina znajdujg sie jednak dopiski Swiadczace o zmianie jego intenciji.
W W1J dopisano § obnizajacy cis' na ¢’ w czwartym akordzie, w WfS
takie kasowniki sg przed 4. i 6. akordem. Takze dopisany przez Cho-
pina w WD § przed 4. akordem, mimo iz postawiony nizej, odnosi sig
zapewne do $rodkowej nuty (cis’), gdyz a, nawet bez potrzebnego tu b,
nie mogto budzi¢ zadnych watpliwosci. Najprawdopodobniej zatem we
wszystkich trzech wypadkach Chopin w uproszczony enharmonicznie
spos6b zmienit wewnetrzny dzwigk w akordach od 4. do 7. z cis’ na his.
Wersja ta (nasz tekst gtéwny) ma cechy ulepszenia Chopinowskiego
— w wersji pierwotnej efekt dokonujgcej sie na przejsciu t. 41-42 zmia-
ny cis’ na his jest ostabiony pozniejszym powrotem cis’ w potowie t. 42.

t. 47 Wf i Wa majg fz, KF (-Wn) — f.

t. 49 Lr. Jako 1. 6semke KF (—Wn) i Wa majg btednie H,.

$-97 { 53 Oznaczenie pp znajduje sie tylko w Wf | Wa.

t. 61 Wf ma tu sotto voce. W KF Chopin je skredlit i wpisat p, co
przejeto w Wn. Réwniez Wa ma p.

t. 62-63 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KF (—-Wn) i Wf, wariant —
z Wa.

19. Etiuda cis op. 25 nr 7

Zrédta
KG  Jak w Etiudzie F op. 25 nr 3.
Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasady redagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy KG, poréwnana z Wf i Wa. Uwzgledniamy nanie—

sienia Chopina w WfD, WfS i WfJ. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

Wieksza niz w innych Etiudach liczba wariantéw, zwtaszcza rytmicznych,

wynika z:

— nietypowego charakteru tej Etiudy, nasyconej problemami wyrazowymi,

— duzej ilosci zmian wprowadzanych przez Chopina w ostatniej fazie przygo-

towywania Etiudy do druku, do juz ukonczonych rekopiséw ($wiadczg o tym

bardzo liczne poprawki widoczne w KG); w wielu przypadkach uniemozliwia to

ustalenie chronologii tych zmian i ewentualnej ostatecznej intencji kompozytora.

s 98 Wstep Wf i Wa oznaczajg tempo metronomiczne juz na poczatku
utworu.
W KG (—»Wn) i Wa caty wstep zanotowany jest — prawdopodobnie
w wyniku niezrozumienia autografu — nutami normalnej wielko$ci.
Tekst gtéwny pochodzi z KG (—Wn) i Wa, wariant podany w odsyfa-
czu — z Wf. Cwierénuty w W mogg by¢ nastepstwem btedu (szty-
charz przypuszczalnie zapomniat potgczy¢ wigzaniem laseczki nut, na
co wskazujg odpowiadajgce ésemkom odstepy miedzy nimi), jednak
brak poprawek w egzemplarzach lekcyjnych, a zwtaszcza dodanie
w jednym z nich palcowania pod tymi nutami, $wiadczy o tym, ze wer—
sja ta byta dopuszczona przez Chopina.
Przed 9. szesnastka brak w KG (—»Wn1) i Wa § przywracajacego fis.

t1 L.r. WKG (—»Wn) i WFf z poczatkiem taktu rozpoczyna sie nowy
tuk. W WES Chopin potaczyt go z poprzednim. Takze Wa nie przerywa
tuku w tym miejscu.

Akcent nad e’ dopisany zostat w WfS.

t. 4 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KG (—Wn) i Wa, wariant — z WH.

t. 7, 51 Lr. Przednutki okreslajgce sposéb rozpoczynania trylu dopisat
Chopin w WfD. Por. komentarz do t. 37.

t. 8 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z KG (—Wn) i Wa, wariant — z WF.

t. 12 pr.r. Tekst gtdwny pochodzi z KG (—Wn), wariant — z Wf i Wa.
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s. 99

s. 100

t.22, 24 i 52-53 W WS w t. 22 i 24 zanotowane jest nastgpujace

uproszczenie partii I.r.:
—i %

24

22

n » e ) ng‘g#g

e ,.JLJ_JE
W t. 52 znak przekreslajgcy biegnik L.r. i przednutka dopisana na po-
czatku t. 53 oznaczajg zapewne zastgpienie tych taktow fatwiejszymi

t. 8-9. Stosowanie tych zmian w praktyce koncertowej jest nie do po-
myslenia — por. komentarz do t. 32-33 i 36-53 Etiudy E op. 10 nr 3.

t. 25 pr.r. Dla 4 ostatnich 6semek dolnego gtosu przyjmujemy wersje
Wf i Wa. W KG (—Wn) wystepuje w nich jeszcze nuta h’. Doktadna
analiza zrodet ujawnia slady dwukrotnej zmiany decyzji Chopina:

— wersja pierwotna bez h' (Wa),

— h’ dopisane przez Chopina w KG,

— h’ usuniete przez Chopina w korekcie WH.

t. 26 l.r. Pierwsza grupa trzydziestodwojek liczyta poczatkowo (w WF
i Wa) 13 nut, bez 8. z nich, gis. Chopin dopisat te nute w KG (—Wn).

t.27 KG (—»Wn) i Wa majg tu jfff. W korekcie Wf Chopin usunat
jedno f.

Pr.r. Nuta f2 na 3. ¢wierénucie taktu nalezy w KG (—Wn) i Wa do dolnej
partii i jest 6semka. Przyjeta przez nas wersja Wf zostata przez Cho-
pina wprowadzona prawdopodobnie w czasie korekty tego wydania.

t. 30, 32 i 34 pr.r. Akord w t. 30 i 34 oraz tercja w t. 32, uderzane na 4.
6semce taktu, zapisane sg w zrédtach za pomocg potgczonych tukami
6semek. Notacja ta wynikta (w t. 30 i 32 na pewno, w t. 34 najprawdo—
podobniej) z korekty juz istniejagcego zapisu pierwotnej wersji bez
przetrzyman. Dlatego zmieniamy pisownig na przejrzystsza, stosowang
na ogot przez Chopina w tego typu sytuacjach (por. t. 35 i np. Nokturn
Hop. 9nr3,t. 88-91).

t. 32 Pedalizacja bez nawiasu pochodzi z KG (—Wn), w nawiasie —
z Wfi Wa.
Pr.r. Druga potowa taktu ma w Wa nastepujgcg postac:

. Wersja KG (—Wn) rézni sie od niej brakiem

tukéw przetrzymujgcych e’ i g’ (byé moze w wyniku przeoczenia).
Przyjmujemy wersje wprowadzong przez Chopina w korekcie Wf (por.
komentarz do t. 30, 32 i 34).

t. 33 pr.r. Luk jest przerwany w Wf i Wa. W KG (—Wn) widoczne jest
dokonane przez Chopina przedtuzenie tego tuku.

Pr.r. Na 5. 6semce dolnego gtosu Wa ma zamiast pauzy kwarte
fis'-h'. Widoczne w tym miejscu skreslenia w KG dowodzg, ze jest to
pierwotna wersja, pozostawiona zapewne przez nieuwage.

t. 34-35 pr.r. Wariant ossia pochodzi z WfS.

t. 37 I.r. W WD dopisana jest przednutka okreslajaca nute rozpoczy—
najgca tryl. Zostata ona jednak wpisana nieprecyzyjnie, tak iz mozna
ja odczyta¢ na trzy sposoby, jako a, gis lub g.

t. 38-39 pr.r. W KG (—Wn) i Wa brak kasownikéw obnizajgcych gis’
na g'. Jest to najprawdopodobniej przeoczenie Chopina w autografie
(por. t. 41-45 Etiudy f Dbop. 36 nr 1), skorygowane nastepnie w WF.
W wigkszosci pozniejszych wydan zbiorowych przyjeto nie majacg
zrodtowych podstaw wersje z gis' w t. 38 i g’ w t. 39.

t. 44 Na 2. éwierénucie taktu, pod szesnastkami l.r. KG (—-Wn) i Wa
majg PP. W Wf oznaczenia tego brak, a ponadto znajduje sie tam
znak ——, dodany prawdopodobnie przez Chopina w korekcie tego
wydania. Podajemy dynamike Wf jako przypuszczalnie p6zniejsza.



t. 45 W KG (—Wn1) cyfry palcowania (dwie jedynki) przypisane sg
mylnie przednutkom Cis i cis; w Wn2 i Wn3 zmieniono je na kliniki,
w Wa nie ma ich w ogdle. Podajemy poprawng wersje Wf. Wykonanie
e’ 1. palcem pr.r. oznaczyt Chopin dodatkowo w WD i WfS.

t. 47 l.r. Mordent znajduje sie tylko w KG, prawdopodobnie dopisany
przez Chopina.

s 101 t. 50 Lr. Przednutke Fis, podajemy w formie, w ktérej Chopin dopisat

ja w KG. W Wf ma ona posta¢ drobnej ¢wier¢nuty, w Wa nie ma jej
wcale.

t.52 L.r. Znak f znajduje sie w Wf i Wa. W KG wida¢ w tym miejscu
skreslenie; nie jest jednak pewne, czy usunigto wtasnie to oznaczenie.
Pr.r. Na 5. 6semce taktu Wf nie ma gis. Mozna przypuszcza¢, ze jest
to wersja pierwotna, dostosowana do lewej reki takiej, jak w t. 8.

t. 55 L.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych przednutki okresla—
jace sposob rozpoczecia trylu powtdrzono dowolnie jako jego zakon-
czenie.

t. 60-61 Lr. W tekScie gtéwnym podajemy tuki Wa i KG. Jeden tuk
opisany w odsytaczu znajduje sie w WH.
L.r. Oznaczenia ten. pochodza z Wa.

t. 62 W KG (—»Wn) i Wa znak —— umieszczony jest pod l.r.; brak
akcentu na dis. Wf ma akcent, ale nie ma znaku crescenda, co Chopin
uzupetnit w WS w sposéb przyjety w naszym tekscie.

t. 66 pr.r. Na 1. 6semce taktu KG (—Wn) i Wa majg akord e—cis'-e’.
Chopin usunat e’ w korekcie WF.

20. Etiuda Des op. 25 nr 8

Zrédta

A Autograf-czystopis przeznaczony na podkfad dla pierwszego wydania
niemieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa).

Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasady redagowaniatekstunutowego
Opieramy sie na Wf poréwnanym z A i Wa. Uwzgledniamy naniesienia Cho—
pina w WD i WfS. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

S 102 4 wri Wa majg bfednie C jako oznaczenie metrum.

t. 3 pr.r. Bezposrednio nad nutami podajemy palcowanie Chopinow—
skie zaczerpniete z Wf, w ktérym Chopin najprawdopodobniej dodat je
w czasie korekty. Gorne palcowanie pochodzi z A (—Wn). W Wa nie
ma palcowania w tym takcie.

Pr.r. Przed 10. ésemkg w Wn2 (—Wn3) dodano dowolnie b obniza-
jacy g na ges?

s-103 t. 19 L.r. Na poczatku taktu Wa ma samo As. Chopin zdwoit je w gérnej

oktawie zaréwno poprawiajgc A (—Wn), jak i korygujgc WH.
s. 104 t. 25-26 |.r. Motyw basu na przejsciu taktéw poprowadzony jest w A
(—Wn) i Wa pojedynczymi dzwiekami Heses-As. Zdwojenie w dolnej
oktawie dodat Chopin w korekcie WH.

t. 26-27 pr.r. Seksty ges®-es® nie sg w A (—Wn) i Wa potgczone.
Chopin dodat tuki prawdopodobnie w korekcie WH.

t.28 i 30-31 Zrédta $wiadczg o dwdch autentycznych koncepcjach
dynamicznych. Pierwszg, zanotowang w Wa i — mniej doktadnie, bez
diminuendo w t. 30-31 — w A (—»>Wn), podajemy w tekscie
gtéwnym. Drugg — p wpisane przez Chopina w WfD — zaznaczamy
w odsytaczu. W Wf nie ma zadnego oznaczenia w tych taktach.
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21. Etiuda Ges op. 25 nr 9

Zrédta
KG  Jak w Etiudzie F op. 25 nr 3.
Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy KG, poréwnanag z Wf i Wa. Uwzgledniamy nanie—
sienia Chopina w WfD, WfS i WfJ. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.
105 4 4 Jako oznaczenie tempa Wa ma Allegro non tanto, Wf —
Allegro vivace, KG (—Wn) zas — Allegro assai. Przyjmujemy
okreslenie wystepujgce w zrédle podstawowym (KG); wida¢ w nim, ze
Chopin wiasnorecznie przerobit ‘vivace’ na ‘assai’.

t. 4 Lr. Na ostatniej 6semce Wf ma akord as-ces’-f. W KG (—=Wn)
zostat on zmieniony (prawdopodobnie przez Chopina) na ces’-des’f'
(te wersje ma tez Wa).

t. 8 L.r. Na 2. 6semce czterodzwigk z as majg KG, Wf i Wa (a takze
Wn2 i Wn3). Nie mozna wykluczyé, ze brak as w Wn1 to wynik korek—
ty Chopina, totez podajemy te nute w formie wariantowej (w nawiasie).

t9, 1213 lL.r. W KG (—»Wn1), Wa i Wf brak kasownikéw podwyz-
szajgcych nuty ces na c. Brakujgce znaki uzupetnit Chopin we wszyst-
kich egzemplarzach lekcyjnych.

t. 12 Lr. Na 2. 6semce Wf i Wa nie majg ges w akordzie. Chopin
dopisat te nute w KG (—Wn).

s- 106 t. 25 Okreslenie marcato znajduje sie tylko w Wf i Wa.

t. 34 l.r. Na 2. 6semce Wf i Wa majg sekste b—ges’, KG (—-Wn) zas
— akord z es’.

L.r. Przed 3. 6semkg Chopin zapomniat postawi¢ kasowniki; por. ko—
mentarzdo t. 9, 121 13.

” >

t. 37-38 l.r. Wf ma nastepujaca wersje: fﬁzj’ b

191
1)
g

JUUU
W KG (—»Wn; w Wn1 z btedami) Chopin ulepszyt ja do postaci, ktéra
podajemy. Ulepszong wersje (cho¢ bez fuku przetrzymujgcego des)
ma takze Wa.

t. 50 Znajdujgce sie w Wf i Wa pPp zostato przeoczone w KG (—Wn).

22. Etiuda h op. 25 nr 10

Zrédta
KG  Jak w Etiudzie F op. 25 nr 3.
Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowania tekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy KG, poréwnang z Wf i Wa. Uwzgledniamy nanie—
sienia Chopina w WfD. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

s 107 t. 1i 104 Wfi Wn1 majg btednie € jako oznaczenie metrum.

Wa ma na poczagtku utworu dodatkowe okreslenie sempre legato.

t.3-4i21 Na ostatniej 6semce kazdej trioli Wf ma fz. W KG (—Wn)
Chopin zastapit je akcentami. Takze Wa ma akcenty.

t. 10 l.r. Jako ostatnig oktawe KG (—Wn) ma omytkowo E-e.
s 108 t. 23 Na poczatku taktu Wf ma jff. W KG (—Wn) oznaczenie to

zostato — najprawdopodobniej przez Chopina — skreslone; brak go
takze w Wa.
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s. 109

s. 110

22

t. 24 pr.r. W KG oprécz tuku nad catym tym taktem wystepujg dodat-
kowe fuki obejmujgce 3. i 4. triole. Jest to zapewne pozostato$¢ pier—
wotnej (zachowanej w Wf) wersji; nie ma ich w Wn. W Wa jeden tuk
obejmuje t. 23-25.

t. 25 pr.r. Jako 2. 6semke KG ma g-fis', co w Wn1 zmieniono btednie
na g-g’. Wn2 (—Wn3) ma poprawng wersje.

t. 26 Przed 9. 6semka w KG, Wf i Wa brak znakéw chromatycznych;
poréwnanie z t. 25 dowodzi, ze Chopin zapomniat o kasownikach.
W Wn1 dodano btednie # podwyzszajacy e’ na eis’, Wn2 (—Wn3)
ma poprawna wersje.

t. 28 Na koncu taktu zrédta majg pauze ¢wierénutowa, przez co takt
ten liczy jedynie trzy cwierénuty. Nie wydaje sie, by Chopinowi
zalezato na jego skréceniu, skoro przedtuzyt pauze fermatg. Dlatego
zmieniamy pauze na potnutowa.

t. 31 Wf i Wa nie majg oznaczenia metronomicznego.

t. 31-82 Pedalizacje tej czesci dodat Chopin niemal w catosci (z wyjat-
kiem t. 35) w korekcie Wf. Wskazuje ona niedwuznacznie na arpeg—
giowanie decym L.r., totez dodajemy (w nawiasach) wezyki arpeggio.

t. 37-38 l.r. Luk przetrzymujgcy cis znajduje sie w KG (—Wn) i Wa.
Mozliwe, ze jego brak w Wf jest wynikiem korekty Chopina.

t. 38 I.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych dodano dowolnie #
podwyzszajacy e na eis.

t. 42, 62 i 82 pr.r. Na ostatniej 6semce Wf i Wa majg samo h' w t. 42,
a oktawe h-h" w t. 62 i 82. Wersja ta znajdowata sig poczgtkowo row-
niez w KG, nastgpnie jednak Chopin skreslit h w t. 82, co przejeto
w Wn1. Pozostawienie w t. 62 pierwotnej wersji z oktawg jest z pew—
noscig niedopatrzeniem Chopina. Por. komentarz do t. 47, 67 i 87.

t. 45, 65 i 85 Okre$lenie rit. dopisat Chopin w KG (—»Wn1) w t. 45
i65. Wf i Wa nie majg go. Poniewaz zwolnienie wigze sie tu $cisle
z nastepujaca fermata, podajemy te wskazéwke takze w t. 85. Patrz
nizej komentarz do t. 47, 67 i 87.

t. 46, 66 i 86 |.r. Przetrzymane eis na poczatku tych taktéw ma w zro-
dtach rézne wartosci: pétnuty w t. 86, a w Wf i Wa takze w t. 46, potnu-
ty z kropkg w Wf i Wa w t. 66 oraz potnuty z dwiema kropkami w KG
(—Wn1) w t. 46 i 66. Z praktycznego punktu widzenia jest jasne, ze
Chopinowi chodzito o réwnoczesne wybrzmienie akordu eis—d’-h'-h?,
dlatego tez przyjmujemy notacje oznaczajacg takie wykonanie.

t. 47, 67 i 87 pr.r. Przednutke przed 1. oktawa dopisat Chopin w KG
(—>Wn1) wt. 47 i 67. Dodajemy jg takze w t. 87, gdyz pominigcie zmia-
ny w jednym z kilku podobnych miejsc czgsto sie Chopinowi przy robie-
niu poprawek zdarzato. Wf ma przednutke tylko w t. 47, Wa — w t. 67.

t. 47-49 i analog. Okre$lenie dim. dodat Chopin w korekcie WH.
Pozostate zrédta nie maja go.

t. 50-51i 70-71 L.r. W t. 70-71 w Wf pdinuty fis sg potaczone tukiem.
Mozna mie¢ watpliwosci, czy nie zostat on tam btednie postawiony,
gdyz pozostate zrodta nie majg go ani w t. 70-71, ani 50-51. W czesci
pdzniejszych wydan zbiorowych wersje z tukiem zastosowano w obu
miejscach.

t. 56 L.r. W KG (—Wn1) brak tuku taczacego disi es. Por. t. 76.

t. 568-60 i 78-80 pr.r. Chopin w petni konsekwentnie wyodrebnit fraze
w dolnym gtosie dopiero w korekcie Wf. W KG (—Wn) i Wa brak:

— obejmujgcego jg tuku,

— akcentu na rozpoczynajacej jg nucie ais’ w t. 58 i 78,

— laseczki ¢wierénutowej dla koficzacej jg nuty dis’ w t. 60 i 80.

Patrz nastepna uwaga.

s. 111

s. 112

t. 60 i 80 pr.r. Na ostatniej 6semce KG (—Wn) i Wa majg oktawe
h-h'. Podajemy wersje ulepszong przez Chopina w korekcie WH.
Por. komentarz do t. 58-60 i 78-80.

t. 71 pr.r. Wersja z ¢wierénutg (nasz wariant) pochodzi z KG (—Wn)
i Wf. Brak poprawek w KG dowodzi, ze wersja ta znajdowata sie takze
w autografie przepisywanym przez kopiste. Wystepujaca w Wa wersje
z samymi 6semkami Chopin musiat zatem w rekopisie, bedgcym pod-
ktadem dla tego wydania, wprowadzi¢ zamiast poprzedniej. Dlatego tez
— jako p6zniejszg — podajemy jg w tekscie gtéwnym. Tego typu roz-
drobnienie dtuzszej warto$ci rytmicznej to charakterystyczny dla Chopi-
na sposob wzbogacania linii melodycznej przy powtarzaniu fraz (por.
np. Mazurki As op. 7 nr 4, t. 25-32, C op. 24 nr 2, t. 97-104, cis op. 50
nr 3, t. 77-88, aop. 59 nr 1, t. 3-6 i 27-30, Walc Es op. 18, t. 37-51).

t. 75-77 pr.r. tukowanie podane w tekscie gtéwnym znajduje sie w Wf
i Wa, opisane w odsytaczu jest tukowaniem KG (—Wn1), poprawio—
nym przez nas ze wzgledu na oczywistg pomytke kopisty co do umiej—
scowienia tukéw. Kroétkie tuki KG stanowig pierwotng koncepcje frazo—
wania tego fragmentu — w analogicznych t. 55-57 wida¢, ze Chopin
faczyt napisane poczatkowo jednotaktowe tuki. Zastosowanie tego
frazowania jako wariantowego wydaje sie jednak dopuszczalne.

t. 89-90 |.r. W Wf brak tuku przetrzymujgcego g.

t. 93197 pr.r. W WfiWa nuty h" w t. 93 i ais’ w t. 97 majg wartos¢ je-
dynie potnuty. Podajemy doktadniej zanotowane wartosci KG (—-Wn1).
W t. 93 dla uniknigcia nieporozumien zmieniamy zastosowany przez
Chopina punkt przedtuzajacy potnute h' na przetrzymang ¢wierénute.

t. 95-96 i 97-98 |.r. Wobec zgodnego w zrddtach braku tuku przetrzy-
mujacego Fis w. 93-94 nalezy przyja¢, ze Chopin brat pod uwage za-
nikanie dzwigku na fortepianie i konieczno$¢ powtarzania nuty pedato-
wej. W omawianych taktach Zrodta roznig sie jednak wystepowaniem
fukéw przetrzymujgcych te nute w kolejnych taktach. KG (—Wn) ma
wersje podang w tekscie gtdbwnym. W Wa Fis jest zatrzymane w t. 94—
—97i98-99, w Wf — w t. 94-99. Kazda z tych wersji odpowiada innej
mozliwo$ci grupowania t. 94-99 — 2+2+2, 4+2 lub 6 taktow.

t. 107 pr.r. KG (—Wn) i Wa majg tylko pdinuty a” jako wypetnienie
oktaw (jak w t. 5). Chopin dodat do nich fis? w korekcie WH.

23. Etiuda a op. 25 nr 11

Zrédta

KG
wnB

Jak w Etiudzie Fop. 25 nr 3.

Egzemplarz pierwszego wydania niemieckiego z dedykacja kompozy—
tora dla Hektora Berlioza, zawierajgcy dopisane najprawdopodobniej
przez Chopina palcowanie. W 1966 znajdowat sie on w antykwariacie
Bernarda Loliée w Paryzu, gdzie redaktor naczelny WN miat moznos$¢é
zaznajomienia sie z nim. Redakcja WN nie ma danych na temat jego
obecnego wiasciciela.

Pozostate zrodta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasady redagowaniatekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy KG, poréwnana z Wf i Wa. Uwzgledniamy nanie—
sienia Chopina w WfD i WfJ, oraz palcowanie w WnB. Patrz Uwagi do
zasad... na stronie 16.

s. 113

s. 114

t. 7 Wfi Wn1 maja btednie € jako oznaczenie metrum.

t. 11i 75 pr.r. W KG, Wf i Wa brak krzyzykéw podwyzszajgcych f na
fis.

t. 15 pr.r. W cze$ci pézniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie 2. szesnastke ostatniej grupy z b na h. Por. komentarz do t. 33.



s. 115

s. 116

s. 117

s. 118

s. 120

s. 121

t. 23 L.r. Na poczatku taktu Wa ma, zapewne omytkowo, samo E,.
t. 24 pr.r. Ostatnig szesnastkg jest w KG (—Wn) btednie h'.

t. 33 pr.r. Jako 2. szesnastke ostatniej szostki KG (—Wn) ma fis. Jest
to najprawdopodobniej samowolna adiustacja kopisty. Przed ostatnig
szesnastka (f) w autografie znajdowat sie §, o czym $wiadczy jego
obecnos¢ w KG, Wa i poczgtkowo w WF. Ten niepotrzebny znak zwro-
cit zapewne uwage kopisty, ktéry chcac uzasadni¢ jego obecnosé,
dopisat # cztery szesnastki wczesniej. W korekcie W Chopin polecit
usuna¢ zbedny b na koncu taktu, co rozwiewa wszelkie watpliwosci co
do jego intencji.

t. 43 pr.r. Jako 1. ¢wierénute Wf ma b'-g°-b% W KG (—Wn) Chopin
skreslit b'; nuty tej nie ma takze w Wa.

t. 45 I.r. Na 3. éwier¢nucie brak w Wf nuty ¢’. Moze to by¢ pierwotna
wesja — por. komentarz do t. 47 — lub przeoczenie.

t. 46 pr.r. W Wf i KG (—Wn1) w catym takcie nie ma zadnego znaku
chromatycznego przed nutami a%as? O ile as? w 2. potowie taktu nie
budzi watpliwosci, o tyle brzmienie 5. szesnastki nie jest tak ewidentne.
W Wa b obnizajgcy a® na as” postawiony jest wtasnie przed tg nuta.
Znak ten jest jednak zapewne nieautentycznym dodatkiem (adiusta—
tora Wa lub kopisty?). Przemawiajg za tym nastepujgce argumenty:

— w podobnym zwrocie melodycznym w t. 48 jako 5. szesnastka wy-
stepuje eis? i brak jest w Zrodtach § przywracajacego e® w 2. pofowie
taktu;

— przeoczenie Chopina wydaje sie znacznie prawdopodobniejsze
w drugiej potowie taktu, gdzie as? i tak jest oczywiste, podczas gdy
pierwsza potowa taktu zapisana bytaby bez btedu;

— identycznej adiustacji dokonano w Wn2 (—-Wn3).

L.r. Na 2. ¢éwierénucie KG (—Wn) ma réwne 6semki. Ze sposobu
podpisania nut pod szesnastkami pr.r. wynika jednak, ze jest to
pomytka kopisty. Wf i Wa maja rytm punktowany.

L.r. WWn1 (-Wn2) pominieto tuk przetrzymujgcy es.

t. 47 Lr. Nute gis na 3. ¢éwierénucie dopisat Chopin (bez #) w KG
(—Wn, # uzupetniono). Nie ma jej w Wf ani w Wa.

t. 57 pror. W Zzrédtach brak krzyzykéw podwyzszajgcych f na fis
(w Wn2 dodano kasowniki). Za przeoczeniem krzyzykéw przez Cho-
pina przemawiajg nastepujgce argumenty:

— w t. 55-58 nieparzyste szesnastki tworza wyrazng, opadajgca linie
melodyczng (zwielokrotniong w wyzszych oktawach) c-h, h-a, a—gis,
gis—fis, fis—e, e—d; przyjecie f w t. 57 przerwatoby i znieksztafcito ten
postep;

— wprowadzenie juz w t. 57 akordu z matg nong f niepotrzebnie
uprzedzitoby pojawienie sie tego akordu w t. 59;

— tego rodzaju przeoczenia znakéw chromatycznych sg u Chopina
dos¢ czeste (por. komentarze do t. 11 i 75 oraz 46 tej etiudy, a takze
do Etiudy gis op. 25 nr 6, t. 7-8 i f Dbop. 36 nr 1, t. 41-45).

t. 59 L.r. Przednutke E, dodat Chopin w korekcie WF.

t. 83 l.r. Dla ostatniej ¢wier¢nuty przyjmujemy skorygowana prawdo—
podobnie w podktadach dla Wf i Wa oktawe g-g’. KG (—»Wn) ma tu
akord f-c'-g'.

.89 Lr. Jako 13. szesnastke KG (—»Wn) ma A,. Bfad ten powstat
w nastepujacy sposob:

— przepisujac 8 grup po 4 szesnastki w t. 89-90, kopista zamiast
czwartej, pigtej i szostej grupy (najnizsze nuty H,, A, E,) przepisat
pigta, szdstg i si6dma (A,, E,, A,),

— poprawiajgc KG, Chopin skorygowat dwie btedne nuty w t. 90,
a pozostawit niepoprawione A, w t. 89.

W podanej przez nas wersji Wf i Wa akcentowane nuty basowe
tworzg w t. 89-90 uproszczony rytmicznie podstawowy motyw Etiudy.

Komentarz Zréodtowy

24. Etiuda c op. 25 nr 12

Zrédta
KF Jak w Etiudzie a op. 25 nr 4.
Pozostate zrédta (pierwsze wydania) — patrz Etiudy op. 25 na stronie 16.

Zasadyredagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy KF, poréwnang z Wf i Wa. Uwzgledniamy nanie—
sienia Chopina w WfD. Patrz Uwagi do zasad... na stronie 16.

s-122 t. 7 Wfi Wn1 maja btednie € jako oznaczenie metrum.

$:123 4 46, 24 i 72 pr.r. KG (—Wn) | Wa maja dodatkowe akcenty na 11.
i 15. szesnastce tych taktéw. Podajemy skorygowang przez Chopina
pod tym wzgledem wersje WH.

25-27. Etiudy Dbop. 36 (,Méthode des Méthodes™)

Tytut ,Trois nouvelles études”, znajdujacy sie w wielu pdzniejszych wyda—
niach zbiorowych, wprowadzono — z pewnoscig bez udziatlu Chopina —
w drugim wydaniu niemieckim Etiud.

Zrodta

A Autograf-czystopis stuzacy za podktad dla pierwszego wydania fran—

cuskiego (Muzeum F. Chopina i G. Sand, cela nr 2, Valldemosa).

W trakcie prac nad tym wydaniem dokonano w A pewnych uzupet-

nien, gtéwnie znakéw chromatycznych.

Egzemplarz roboczej wersji ,Méthode des Méthodes” Fétisa i Mosche-

lesa, M. Schlesinger (M.S. 2345bis), Paryz | 1840. Druga czesc tej

Metody metod zawiera etiudy réznych kompozytoréw, w tym Etiudy

Chopina. WfO oparte jest na A, zawiera liczne btedy i nie byto korygo-

wane przez Chopina.

Pierwsze wydanie francuskie (ta sama firma i numer), Paryz XI 1840.

Jest to poprawiona, ostateczna wersja ,Méthode des Méthodes”.

W Etiudach Chopina wigkszos$¢ btedéw skorygowano wedtug A; kore—

kte przeprowadzit przypuszczalnie jeden z autoréw Metody w porozu—

mieniu z Chopinem.

Drugie, obejmujgce jedynie Etiudy Chopina, wydanie francuskie, M.

Schlesinger (M.S. 4102), Paryz IV 1845. Oparte jest na egzemplarzu

Wif1, w ktérym Chopin wprowadzit kilka zmian i uzupetnien.

Egzemplarz lekcyjny Wf2 ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopi—

na, Jane Stirling (Bibliotheque Nationale, Paryz).

Pierwsze wydanie niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 2207 <3>), Berlin

VIII-IX 1840, obejmujgce etiudy tworzgce druga czes¢ ,Méthode des

Méthodes”. Wn1 oparte jest na Wf1; nie byto korygowane przez

Chopina.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma, S. 2423), Berlin 1841.

Etiudy Chopina wtgczono do antologii ,Album du Pianiste”. Wn2 opar-

te jest na Wf1; nie byto korygowane przez Chopina. W pézniejszych

latach Wn2 byto kilkakrotnie wznawiane z r6znymi oktadkami.

Wa  Pierwsze wydanie angielskie, Chappell (6084), Londyn | 1841. Wy-
dawnictwo obejmuje etiudy tworzgce drugg czes¢ ,Méthode des
Méthodes”. Oparte jest na Wf1 i nie byto korygowane przez Chopina.

W1 = Wf1 oraz oparte na nim Wn1, Wn2 i Wa.

w = Wf1 oraz oparte na nim Wf2, Wn1, Wn2 i Wa.

Wf0

Wi1

wf2

WiS

Wn1

wn2

Zasadyredagowaniatekstunutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako najpdzniejsze zrédto autentyczne, po—
réwnane z A. Tam gdzie Chopin wprowadzit w Wf2 wyrazne zmiany, wersje
pozostatych zrédet podajemy jako warianty ze wzgledu na kilkuletni odstep
pomiedzy dwukrotnym przygotowaniem przez Chopina Etiud do druku.
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Komentarz Zrédtowy

25. Etiuda f Dbop. 36 nr 1

Zrodtaizasadyredagowaniatekstu nutowego—patrz
Etiudy Dbop. 36 na stronie 23; zrédta dodatkowe:
Trzy autografy sztambuchowe poczatkowej cze$ci Etiudy, datowane:
— Paryz, 12 V 1841, z niezidentyfikowanego albumu, obejmujacy 21
taktéw (fotokopia w Towarzystwie im. F. Chopina, Warszawa);
— Paryz, 16 VI 1841, z albumu Jean-Pierre Dantana, obejmujgcy 14
taktéw (Bibliotheque Nationale, Paryz);
— Paryz, 8 Xll 1841, z albumu Jenny Vény, obejmujacy 23 takty (The
Houghton Library, Cambridge, USA).
s-128 t. 1 Oznaczenie metrum podajemy wedtug A. W majg oznaczenie C.
Por. komentarz do Etiudy Cop. 10 nr1,t. 1.

t. 18 pr.r. Przed 2. nutg Wf2 ma omytkowo b zamiast §.

s.129 t. 41-45 Brak bemoli obnizajgcych g na ges to najprawdopodobniej

pomytka Chopina. Tonacja, do ktérej prowadzi postgpujgca od t. 32
modulacja, jest bowiem wyraznie es—-moll, na co wskazuje state uzy—
cie w t. 34-44 dzwiekéw ces. Wystgpienie w t. 41, 43 i 45 akordu
Es—dur ostabitoby zdecydowany wzrost dynamiki i napiecia.

s. 130 t. 53-56 Jako najprawdopodobniej jedyne oznaczenie dynamiczne

w tych taktach A miat poczgtkowo dim. w t. 53; tak tez jest w WfO.
Nastepnie dopisane zostaty —— w t. 53-54 i dim. w t. 55; uzupet—
nienia te znajdujg sie tez w W. Mozna mie¢ watpliwosci, czy Chopin
nie pozostawit okreslenia dim. w t. 53 przez nieuwage, innymi stowy,
czy intencja jego nie byto przeniesienie dim. z t. 53 do t. 55 i zastg—
pienie go w t. 53-54 znakiem ——— . Niewykluczone jednak, ze to
witasnie zestawienie tych pozornie sprzecznych oznaczen bylo przez
niego zamierzone (patrz Komentarz wykonawczy). Wigkszos$¢ p6z—
niejszych wydan zbiorowych zamienia dowolnie —— na ——.

t. 57-58 I.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf2, wariant — z A (-W1).

26. Etiuda As Dbop. 36 nr 2

Zrédtaizasady redagowaniatekstu nutowego— patrz
Etiudy Dbop. 36 na stronie 23.

Kolejnos$¢ Etiud

Podajemy kolejno$¢ Etiud wedtug numeracji w autografie. W Wf0, w liczg—
cych po dwie strony Etiudach As i Des pomytkowo zamieniono miejscami
drugie strony obu Etiud (po 1. stronie Etiudy As nastgpuje 2. strona Etiudy
Des, a dalej po 1. stronie Etiudy Des nastepuje 2. strona Etiudy As). W Wf1
witasciwy uktad stron wewnatrz obu Etiud przywrécono, zamieniajgc ich pier—
wsze strony, przez co jednak zostata zmieniona kolejno$¢ Etiud jako catosci.
Te nieautentyczng kolejnos¢ przejely pozostate pierwsze wydania (oprécz
Wn2) i wigkszo$¢ pdzniejszych wydan zbiorowych.

W cafej etiudzie druga w kazdym takcie ésemka l.r. umieszczona jest w W0
(->WFf1->Wf2,Wn2) — wbrew A — w pionie pod 3. akordem pr.r., a czwarta
6semka — pod 6. akordem.

s 131 t. 1, 25-28, 39-40, 43 i 56 Oznaczenia dynamiczne pochodzg z Wf2.
Kreseczki przedtuzajace cresc. znajdujg sie w Wf2 tylko w t. 25. Jest
to z pewnoscig pomytka — takt ten w egzemplarzu Wf1 stanowigcym
podktad dla Wf2 znajduje sie na koncu linii, co wielokrotnie w utwo-
rach Chopina powodowato tego typu btedy.
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t.2, 6 i analog. pr.r. W t. 2 i 6 tekst gtéwny pochodzi z Wf2, warianty
— z A (—>W1). Nie jest pewne, czy pozostawienie analogicznych t. 42
i 46 w nie zmienionej postaci odpowiada intencjom Chopina — pomi—
niecie przy wprowadzaniu poprawek jednego z kilku powtarzajgcych
sie fragmentéw nalezy do najczestszych jego btedéw. Prawdopodo-
bieAstwo pomytki zmniejsza jednak fakt, iz w sgsiednim t. 45 (patrz
nizej komentarz do t. 5 i 45) Chopin podobnego btedu nie popetnit.

t.5i 45 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf2, warianty — z A (—-W1).

s 138 t. 57-59 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf2, wariant — z A. W t. 57 W1

majg nastepujgcg wersje: @ Jest ona zapewne btedna

— w A w drugiej potowie taktu zamiast pauzy ¢wier¢nutowej jest znak
przypominajgcy pauze pétnutowa, ktéry prawdopodobnie zostat przez
sztycharza zinterpretowany jako znak powtdrzenia dla poprzedniej
figury. Wersja Wf2, niezaleznie od zmiany wysokosci pierwszej nuty,
jasno pokazuije, o jaki rytm Chopinowi od poczatku chodzito.

27. Etiuda Des Dbop. 36 nr 3

Zrodtaizasadyredagowaniatekstu nutowego—patrz
Etiudy Dbop. 36 na stronie 23.

Kolejnos$¢ etiud — patrz Etiuda As Dbop. 36 nr 2.
s 134 t. 3 33 pr.r. Jako 2. nute gérnego glosu w t. 3 A ma es? (t. 33 ozna-
czony jest w A skrotowo jako powtérzenie t. 3). W obu taktach WfO
(—=W) ma jednak 2 Wprawdzie moze to by¢ nieskorygowany btad
sztycharza Wf0, jest jednak prawdopodobne, ze Chopin zaakcepto-
wat te wersje, przygotowujac Wf2. Dlatego podajemy obie wersje.

t. 15-16 pr.r. Znajdujgcy sie w A tuk przetrzymujacy des? zostat prze—
oczony w W{0 (—W).

t. 19-20 pr.r. W zrédtach brak tuku przetrzymujgcego ces® Przetrzy—
manie as’ we frazie bedacej progresyjnym powtdrzeniem tych taktéw
(t. 21-22) wskazuje na prawdopodobny btad Chopina.

s 135 t. 24 |.r. Dzwigk b na 3. éwier¢nucie taktu znajduje sig tylko w A.

t. 39 pr.r. Brak przednutek tworzgcych mordent jest tu zapewne
pomytka Chopina — por. t. 9i 41.

t. 42 pr.r. Dolng nutg na poczatku taktu jest w Wn1 btednie ges’.
Pr.r. Jako 4. 6semke w dolnym gtosie A ma b2 Nuta ta zostata w WfO
(—W) bfednie odczytana jako as®

s 136 t. 55-59 |.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf2, wariant — z A (—-W1).

t. 59 I.r. Na 2. éwierénucie w WfO (—W) przeoczono nute des’.

t. 64 pr.r. Podajemy znajdujgce sie w A cyfry palcowania (1). W Wf0
pominieto je, a w W zamiast palcowania dodano btednie kropki stac—
cato. Por. nastepng uwage.

t. 69-70 pr.r. Znajdujgce sie w A cyfry palcowania (1) zostaty przez
sztycharza Wf0 (—W1) bfednie odczytane jako kliniki staccato. Przy-
gotowujgc W2, Chopin przywrdcit wtasciwe oznaczenia. Por. poprzed-
nig uwage i komentarz do Etiudy Fop. 10 nr8,t.2i 4.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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