KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi wstepne

Za czasow Chopina koncerty fortepianowe wykonywano w czterech
wersjach:

1. Wersja na jeden fortepian. Ta podstawowa w owych czasach
posta¢ edytorska utworéw na fortepian z towarzyszeniem orkiestry —
fortepian solo normalnym drukiem, tutti i niektére wstawki instrumentéow
orkiestrowych drobniejszg czcionkg — byla réowniez formg prezentacji
utworu w salonach, a nawet w salach koncertowych. Swiadczg o tym
drukowane autorskie warianty do zastosowania ,przy wykonaniu bez
akompaniamentu”, wystepujgce w mniejszych utworach koncertowych
Chopina (op. 2, 14), oraz odreczny wpis kompozytora do egzemplarza
lekcyjnego Koncertu f op. 21, zawierajgcy réwniez tego typu wariant
(wykonywany lewg reka akompaniament harmoniczny do recytatywu
w cz. Il, t. 45-72). Niewykluczone, ze Koncert e byt w wersji na jeden
fortepian wykonywany publicznie przez samego Chopina.
Uzupetnieniem drukowanej postaci tej wersji byly glosy orkiestrowe,
ktére mozna byto nabywac w zakresie kwintetu lub petnej orkiestry.

2. Wersja z drugim fortepianem byta stosowana w muzykowa-
niu domowym, na lekcjach (por. cytaty o Koncercie... przed tekstem
nutowym, wypowiedz W. von Lenza), niekiedy na koncertach publicz-
nych. Wyciagi fortepianowe partii orkiestry Koncertéw Chopina zaczeto
jednak publikowaé dopiero ok. 1860 r. Przedtem postugiwano sie wy-
ciggami rekopismiennymi (zachowaty sig¢ wyciagi Il i Ill cz. obu Koncer-
tow sporzgdzone przez przyjaciot Chopina, J. Fontane i A. Franchom-
me’a). Wersja ta, jako nie wydana za zycia Chopina, znajduje sie w WN
w serii B.

3. Wersja z kwartetem (kwintetem) smyczkowym uzywana
byta zaréwno na koncertach, jak i w salonach. Chopin pisat w 1829 r.
do T. Woyciechowskiego: ,Kessler co pigtek daje u siebie mate mu-
zyczki [...]. Zaprzesztego pigtku byt Koncert Riesa w kwartecie” (patrz
tez cytaty o Koncercie... przed tekstem nutowym, listy z 31 VIII i 18 IX
1830). Wersje te wykonywano z gtoséw instrumentéw smyczkowych,
w ktérych wydrukowane byty wazniejsze wejscia instrumentéw detych.
4. Wersja z orkiestrg byta w zamiarze twércy wersjg podstawowa.
Sam Chopin kilkakrotnie wystgpit publicznie z Koncertem e w tej wersiji.
Partytura zestawiona z oryginalnych gtoséw orkiestrowych paryskiego
pierwodruku Koncertu nie zostata nigdy opublikowana. Pierwsza party-
tura, wydana przez Kistnera ok. 1865 r., zawierata juz pewne niewielkie
zmiany.

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposdéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniow; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazéw
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcen-
ty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sg w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujeto w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktérzy nie sa zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprzec¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepujg one
w zroédtach podstawowych, a zostaly dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywana, wskazowki dotyczace
podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakc;ji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omdwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czes$ci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Koncert e op. 11

Nalezy zwr6ci¢ uwage na wtasciwg realizacje autentycznego tuko-
wania. Krotkie tuki, charakterystyczne dla tego okresu twérczos$ci
Chopina, nie obejmujg na ogét catych fraz — o ile wiec poczatki tukéw
powinny by¢ podkreslane migkkim naciskiem, o tyle trzeba przestrzec
przed zdejmowaniem reki, gdy koniec tuku wypada wewnatrz frazy.
Realizacja pojedynczych przednutek nie nastrecza na ogét trud-
nosci: w wiekszosci wypadkow nie jest istotne, czy przednutka zostanie
wykonana w sposob antycypowany czy — zgodnie z klasycznymi re-
gutami — na mocnej czesci taktu, wazne jedynie, by wykona¢ jag mozli-
wie szybko i z wyrazng artykulacjg. Sytuacje, w ktérych jedna z powyz-
szych mozliwosci wydaje sie wyraznie blizsza stylowi Chopinowskiemu,
omoéwione sg ponizej w komentarzach do poszczegdlnych taktow.

l. Allegro maestoso

s- 16 t. 140 i 148-149 Notacja arpeggiéw w postaci oddzielnych wezy-

kéw dla kazdej reki nie determinuje sposobu ich realizacji. Moz-
na je wykona¢ w sposob ciagty (1) lub rownoczesnie w obu re-
kach (2). Redakcja poleca arpeggiowanie tylko l.r. (3), co nadaje
akordom bardziej zdecydowany charakter bez utraty wrazenia

arpeggia.
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t. 141 Zdaniem redakcji, moment wziecia pedatu mozna — dla unik-
nigcia dtugiego wybrzmienia péttonu dis-e — przesung¢ o ¢wieré-
nute pozniej. Por. autentyczng pedalizacje w t. 149.

t. 153 pr.r. Drugg ¢wierénute taktu mozna wykonaé na 3 sposoby:
— tak jak w tekscie gtobwnym bez arpeggia;

— tak jak w tekscie gtownym z arpeggiem (c’ réwnoczesnie
z oktawa l.r.);

— tak jak w wariancie.

t. 169 pr.r. Interpretacja palcowania dopisanego przez Chopina
w jednym z egzemplarzy lekcyjnych nastrecza trudnosci. Najbar-
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sie sugerowag, iz Chopin miat na mysli trzykrotne, r6wnocze-
sne uderzanie dwoma palcami. Sugestii tego typu wyjatkowego
palcowania wyrazowego mozna sie dopatrzy¢ takze w Mazurku a
op.59 nr 1, t. 25.

dziej prawdopodobne odczytanie: zdaje

t. 174 pr.r. Lepiej brzmi tryl ztozony z pigciu nut, mozna go tez
jednak wykonac jak mordent.

t. 177 i 632 pr.r. Umieszczenie przez Chopina okreslenia stac-
cato mniej wiecej w potowie gamy chromatycznej oznacza praw-
dopodobnie, ze nalezy kilka jej pierwszych nut wykonaé legato,
a nastepnie stopniowo zmienia¢ artykulacje, tak by kilka ostat-
nich zagra¢ wyraznie staccato.

t. 185 i 540 l.r. Ostatni akord w tych taktach mozna wykona¢
w postaci zréznicowanej (trzy nuty w t. 185, cztery w t. 540), lub
ujednoliconej (w obu taktach trzy nuty lub w obu taktach cztery).
Patrz Komentarz zrédfowy.



Komentarz wykonawczy

s. 20

s. 21

s. 23

s. 26

s. 27

s. 28

t. 227-229 i analog. l.r. W taktach tych szczegoélnie piekny efekt
daje zastosowanie ,legata harmonicznego” (przetrzymania pal-
cami sktadnikéw harmonii):
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Sugestia takiego wykonania zawarta jest by¢é moze w okresleniu
legato, wpisanym na poczatku czesci E-dur (t. 222). Na zasto-
sowanie tego tak lubianego przez Chopina chwytu pianistyczne-
go w calej tej czesci (do t. 274) wskazujg tez dodatkowe laseczki
¢éwierénutowe w t. 234 i 250-251.

Analogicznie w t. 578-580.

t. 250 pr.r. Zalecane przez redakcje rozwigzanie przednutek:
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t. 263 Zachowany w naszym wydaniu, sposob roztozenia siedmiu
oktaw melodii wzgledem sze$ciu 6semek akompaniamentu suge-

3
ruje nastepujgcy podziat rytmiczny pr.r.: . Niewyklu-
7

czone s3 jednak i inne ugrupowania, np. septymola: JJJJJJ]
(por. Komentarz zrédtowy).

Zdaniem redakcji, sposéb podpisania nut w obu rekach wraz
z okresleniem stretto nad pr.r. w 2. potowie taktu oznaczajg
w intencji Chopina swobodne rubato pr.r. na tle regularnej I.r.,
z lekkim przyspieszeniem melodii w oktawach pod koniec taktu.

t. 255 j 257 Zgodnie ze znakiem wpisanym przez Chopina do eg-
zemplarza lekcyjnego, przednutke w t. 255 nalezy uderzy¢ razem
z nutg basowg. Podobnie mozna wykona¢ przednutke w t. 257.

t. 284 Oznaczenia fr odnosza sie¢ do catych akordéw, a wigc
zarowno do przednutek, jak i do 6semek granych 5. palcami obu
rgk. Proporcje dynamiczne nalezy jednak dobra¢ tak, aby rytm
figuracji wyznaczaty 6semki, a nie przednutki.

t. 329-332 | 667-670 Znaki fr wystepujgce w notacji partii pr.r.
oznaczajg zdaniem redakcji, ze cata kombinacja trylu i tremolan-
da moze by¢ wykonana nie tylko szesnastkami, lecz takze swo-
bodnie, z gestoscig dostosowang do przyjetego tempa tego frag-
mentu i mozliwosci pianistycznych grajgcego. Zakonczenie:

Tryl w L.r. (t. 331-332 i 669-670) nalezy rozpoczgé¢ od gornej nuty.

t. 390 pr.r. Obiegnik nalezy rozpocza¢ od nuty gtownej, d®

t. 401 pr.r. Poczatek trylu:
fis' rownoczesnie z d w L.r.
t. 404-406 pr.r. Poczatki tryléw — jak w t. 401. Aby utatwi¢ swobo-
dne wykonanie tryléw, dolny gtos mozna czesciowo przejgc do I.r.

Analogicznie w nastepnych taktach.

s. 31

s. 41

s. 42

t. 449-450 | 453-454 pr.r. Palcowanie Chopinowskie jest wygod-
ne tylko dla wigkszych rgk. Rozwigzanie proponowane przez re-
dakcje mozna dodatkowo utatwié¢ uderzajgc lewg rekg dolne nuty
oktaw na 2. i 3. éwierénucie t. 449 i na poczatku t. 450. Analo-
gicznie w t. 453-454.

t. 478-480 Znaki [#] na poczatku t. 479 i 480 okreslajg najwczes-
niejszy i najpozniejszy zdaniem redakcji moment, w ktérym moz-
na pierwszy raz zmieni¢ pedat wziety na poczatku t. 478.

t. 583 pr.r. W wersji podanej w odsytaczu (by¢ moze btednej —
por. tekst gtéwny i Komentarz zrédtowy) rytm mozna by rozumie¢

 lub dla wersji ossia:

t. 603 pr.r. Wystepujacy w zrdédtach i odtworzony w naszym wy-
daniu sposéb podpisania nut trioli pod kwintolg moze odpowiadaé
zamierzonemu przez Chopina wykonaniu, w ktérym 2. i 3. ésemka
dolnego gtosu uderzana jest réwnoczesnie z 3. i 5. szesnastkg
kwintoli. Zdaniem redakcji, mozliwe jest rowniez arpeggiowanie
niektorych dwudzwigkoéw, co dla mniejszych rgk jest fatwiejsze
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technicznie: W‘: lub W‘:
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Ostatnie rozwigzanie jest najblizsze $cistemu podziatowi rytmicz-
nemu (taki podziat sugeruje pisownia zastosowana w podobnej
figurze w Fantazji A op. 13, t. 159). Por. Komentarz zrédfowy.

t. 605 pr.r. Pierwszg nute arpeggia nalezy uderzy¢ réwnoczes$nie
zciswl.r.

t. 607 i 609 pr.r. Autentyczna forma graficzna przednutek nie
jest pewna (patrz Komentarz zrédtowy), tak iz nie wiadomo, jakg
Chopin przewidywat dla nich warto$¢ rytmiczng. Zdaniem redak-
cji, najwtasciwsze jest wykonanie ich jako szesnastek, ale swo-
bodne realizacje w dtuzszych wartosciach (az do éwierénuty) sg
rowniez mozliwe.

t. 611 pr.r. Rozwigzania rytmiczne 3. ¢wierénuty taktu:

Tryl nalezy rozpoczg¢ od nuty gtdwne;j.

t. 614 pr.r. Rozpoczecie trylu jak w t. 401 (fis' razem z H w L.r.).

t. 621 i nast. |l.r. Redakcja zaleca nastepujgce rozwigzanie ryt-
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miczne trylow: %
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t. 654 Uzgodnienie, o ktérym mowa w odsytaczu, moze by¢ ko-
nieczne, gdy akompaniament wykonywany jest — przez orkiestre
lub drugi fortepian — z tekstu innego niz WN (por. Komentarz
zrédfowy).

t. 661-662 pr.r. Utatwienie:
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Il. Romance. Larghetto
Arpeggia pr.r. nalezy w catej tej czesci wykonywacé tak, by ich naj-
nizszy dzwiek uderzany byt réwnoczes$nie z odpowiednig nutg I.r.

s 43 t. 14 pr.r. Przednutke h' lepiej uderzyé rownoczesnie z a w I.r.

t. 23 pr.r. Przednutke dis’ nalezy wykonaé rownoczesnie z H w L.r.

s 44 t. 29 pr.r. Decydujgc sie na wariant ossia, nalezy w akordzie
podkresli¢ dzwiek fisis® tak aby nie zatrze¢ postepu melodycz-

nego fis*fisis-gis®

t. 33, 48, 66, 82 90 pr.r. tr = an.
s 46 t. 54 pr.r. Bardziej stylowe jest wykonanie przednutki gis’ réwno-
czesnie z tercjg e-gis w l.r.

t. 55 pr.r. Wykonanie trylu:

t. 58-61 pr.r. Wersje, podane nad tekstem gtéwnym i oznaczone
cyframi 1-3, odpowiadajg Chopinowskim wariantom wpisanym do
trzech egzemplarzy lekcyjnych Koncertu. Stawia to wykonawce
przed problemem wyboru wersji, ktéra najbardziej mu odpowiada
pod wzgledem muzycznym i pianistycznym. Przy podejmowaniu
decyzji moga by¢é pomocne nastepujgce uwagi:

— podstawowg, najpewniejszg wersjg pozostaje tekst gtowny;
— sposo6b rozmieszczenia nut wariantu wzgledem l.r. nie zawsze
musi odpowiada¢ $cisle synchronizacji obu rgk; dotyczy to przede
wszystkim powtarzanych nut cis® w wariantach 1 i 2, gdzie moment
rozpoczecia i zakonczenia owych powtérzen, ich tempo, a nawet
liczba moga, zdaniem redakcji, podlegaé pewnym wahaniom;

— zapis w t. 61 (wariant 1) moze by¢ odczuwany jako niekom-
pletny (szkic?, schemat?, poczatek?), dlatego dopuszczalne wy-
daje sie zastgpienie go pasazem podanym u dotu strony;

— alternatywne umiejscowienia wariantu 3 (w t. 59 i 61) wzajem-
nie sie wykluczaja; wykonanie go dwukrotnie (w obu tych tak-
tach) jest zatem niedopuszczalne.

t. 98 pr.r. Obiegnik najlepiej rozpocza¢ od nuty gtéwne;.

t. 101-103 Pedalizacja proponowana przez redakcje:

Ill. Rondo. Vivace

Przednutki podwdjne nalezy w wiekszos$ci sytuacji — t. 40, 170-

177 i analog. — rozpoczyna¢ na mocnej czesci taktu (zgodnie z reguta-

mi klasycznymi). Jedynie przednutki w t. 36 powinny byé wykonane

w sposob antycypowany (przed 4. 6semka taktu). W t. 59 i 287 mozliwe

wydajg sie oba sposoby realizacji przednutek.

s 52 t. 14-17 Znak %, umieszczony w zrodtach w t. 14, nie daje
pewnosci, w ktéorym momencie nalezy wzigé pedat, wykonujgc
jedynie partie solowa. Zdaniem redakcji, nalezy to uczyni¢ na
poczatku t. 17. Podobnie, nie jest pewne, czy P, znajdujace sie
w t. 15, dotyczy réwniez partii solowej, rozpoczynajacej sie
w nastepnym takcie.

t. 20 i analog. Zgodnie ze znakiem wpisanym przez Chopina do
egzemplarza lekcyjnego, drugg przednutke w t. 20 nalezy ude-
rzy¢ razem z akordem w l.r. Dotyczy to réwniez wszystkich ana-
logicznych miejsc.

s. 54

Komentarz wykonawczy

t. 60-63 i 288-291 Zastosowanie wariantu, jak réwniez uwzgled-
nienie w wykonaniu innych drobnych réznic w oznaczeniach obu
czterotaktéw (tukowanie, agogika) pozostawia sie smakowi wy-
konawcy. Zdaniem redakcji, frazowanie mozna uwypukli¢ w na-
stepujacy, niesprzeczny z oryginalng pisownig sposob:

t. 91-92 Umieszczenie okreslenia a tempo juz w t. 91, a wiec
o pot taktu wczesniej niz w analogicznych t. 52 i 320, moze by¢
efektem celowo przez Chopina wprowadzonym lub przypadkowa
niedoktadnoscig zapisu. Decyzje w tej kwestii pozostawia sie
wykonawcy.

t. 96-97 pr.r. Aby nie naruszy¢ rysunku rytmicznego tematu,
przednutki lepiej wykona¢ w sposob antycypowany.

t. 129, 133, 137 i 141 pr.r. Pierwszg szesnastke na 2. 6semce
taktu mozna przejgc do l.r.

t. 139 Uzgodnienie, o ktérym mowa w odsytaczu, moze by¢ ko-
nieczne, gdy akompaniament wykonywany jest — przez orkiestre
lub drugi fortepian — z tekstu innego niz WN (por. Komentarz
zrédfowy).

t. 212-213i 216-217 Palcowanie Chopinowskie 1. trioli szesnast-
kowej (wpisane w t. 216) moze odnosi¢ sie zaréwno do prawej,
jak i do lewej reki. Wykonawca moze wybra¢ wygodniejsze dla
siebie rozwigzanie.

t. 272-280 Zdaniem redakcji, okre$lenia a tempo w t. 272 i 280
majg rézne znaczenie:

— pierwsze z nich przywraca tempo w sposoéb jakby niezde-
cydowany, tak jak nie ma zdecydowanego charakteru i sam
temat, pojawiajacy sie w niespodziewanej tonacji Es-dur, na tle
akordu kwartsekstowego, dolcissimo, z delikatniejszym akom-
paniamentem; tempo t. 272-279 powinno tym samym by¢ nieco
wolniejsze od zasadniczego;

— drugie towarzyszy zdecydowanemu juz (f!) powrotowi
tematu w podstawowej tonacji E-dur; od t. 280 wraca wigc za-
sadnicze tempo catej trzeciej czesci Koncertu.

Uwzglednienie powyzszych sugestii i stopien ewentualnego zréz-
nicowania temp pozostawia sie wyczuciu wykonawcy.

t. 516-518 Zapis rytmiczny koncowej gamy E-dur wydaje sie by¢
konwencjonalny. Redakcja zaleca nastepujacy podziat rytmiczny,
zapewniajgcy réwnos¢ wykonania catej gamy:

[l liiie

t. 518-520 Cate zakonczenie (od ostatniego akordu w t. 518)
mozna, zdaniem redakcji, wigczy¢ do partii solowej.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz dotyczy partii fortepianu, obejmujgcej oprécz partii
solowej takze Chopinowski wyciag fortepianowy fragmentéw orkiestro-
wych. W skréconej formie przedstawia zasady redagowania tekstu nu-
towego i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy zrodtami autenty-
cznymi; sygnalizuje ponadto najczestsze odstepstwa od tekstu autenty-
cznego spotykane w wydaniach zbiorowych dziet Chopina redagowa-
nych po jego $mierci.

Komentarz dotyczacy catej partii orkiestry dotgczony jest do partytury
Koncertu.

Doktadng charakterystyke wszystkich zrodet, ich filiacje, uzasadnienie
wyboru zrodet podstawowych, szczegdtowe zestawienie wystepujgcych
miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich frag-
mentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz zrédtowy.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajace sie na nim”.

Koncert e op. 11

Zrédta

[A]  Autograf partytury nie zachowat sie.

ATut  Autograf poczgtkowego Tutti (cz. I, t. 1-138) w wersji na jeden
fortepian (zbiory prywatne, fotokopia w Towarzystwie im. F. Cho-
pina, Warszawa). Sporzadzony zostat jako uzupetnienie podktadu
dla pierwszego wydania francuskiego.

RFrork — rekopis Auguste’a Franchomme’a zawierajgcy wyciag fortepia-
nowy partii orkiestry Il i Il czesci Koncertu (Bibliothéque Natio-
nale, Paryz). Sporzadzony zostat prawdopodobnie na podstawie
[A]. W dtuzszych, oznaczonych jako Tutti, fragmentach granych
przez sama orkiestre Franchomme przepisat zapewne zawartg w
[A], pierwotng redakcje Chopinowskiego wyciggu fortepianowego.

RFrd Rekopis Auguste’a Franchomme’a zawierajacy wycigg fortepia-
nowy partii instrumentéw detych Il i Il cze$ci Koncertu (Biblio-
theque Nationale, Paryz), sporzadzony — tak jak RFrork — praw-
dopodobnie na podstawie [A]. Zawiera kilka wskazowek dotyczg-
cych instrumentaciji.

RFr = RFrork | RFrd. Wytaniajgcy sie z obu rekopiséw Franchomme’a
obraz partytury rézni sie wieloma szczegétami od partytury zesta-
wionej z gloséw pierwszego wydania francuskiego, co $wiadczy o
zmianach dokonanych w trakcie przygotowywania tego wydania.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1409), Paryz
VI 1833, obejmujgce Koncert w wersji na jeden fortepian oraz
gtosy orkiestrowe. Partia fortepianu Wf oparta jest w poczatko-
wym fragmencie na ATut, w dalszej czesci zapewne na [A] i byta
przynajmniej dwukrotnie korygowana przez Chopina. Mimo to za-
wiera bardzo duzo niedoktadnosci w notacji znakéw chromatycz-
nych i oznaczeh wykonawczych (tuki, akcenty, oznaczenia stac-
cato), a takze szereg btedéw. Charakterystyczne réwniez, ze
fragmenty partii orkiestry mozliwe do odtworzenia na podstawie
partii fortepianu (przede wszystkim tzw. Tutti) w wielu szczego-
tach réznig sie od wersji wynikajgcej z gtosow orkiestrowych. Ist-
nieja egzemplarze Wf, roéznigce sie jedynie detalami oktadki,
m.in. cenami, pochodzgce z naktadéw zrealizowanych przez na-
stepce Schlesingera, Brandusa.

Wffort Wfork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wf; symbole te
uzywane sg tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wf mogtoby pro-
wadzi¢ do niejasnosci.

WfD, WS, WfH — egzemplarze lekcyjne Wffort z naniesieniami Cho-
pina, zawierajgce palcowania, wskazowki wykonawcze, warianty,
poprawki btedéw druku:

WID — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz).

WIS — egzemplarz ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz).

WfH — egzemplarz nalezacy by¢ moze do uczennicy Chopina,
Caroline Hartmann, bedacy czescig zbioru skompletowanego
przypuszczalnie przez innego jego ucznia, Josepha Schiffmachera
(zbiory prywatne1) — sugestie J. J. Eigeldingera, Chopin w oczach
swoich uczniéw, Krakéw 2000. Czes$¢ zawartych w nim dopiskow
(warianty, niektére poprawki btedéw i palcowania) dodana zosta-
ta z pewnoscig lub duzym prawdopodobienstwem rekg kompozy-
tora, inne, m.in. wiekszos$¢ palcowan, pisana jest obcg rekg.

WfJ Egzemplarz Wffort ze zbioru nalezgcego do siostry Chopina, Lud-
wiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).
Zawiera dokonane by¢ moze przez Chopina poprawki kilku naj-
bardziej razgcych btedéw sztycharza.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Fr. Kistner (1020.1021.1022), Lipsk
IX 1833, obejmujace Koncert w wersji na jeden fortepian oraz gto-
sy orkiestrowe. Wn1 jest oparte najprawdopodobniej na odbitce
korektorskiej Wf nie uwzgledniajacej ostatnich poprawek Chopina.
Nosi $lady bardzo szczegotowej adiustacji wydawcy, dokonane;j
w wiekszosci juz w trakcie druku, zawiera tez dosc¢ liczne btedy.
Niektére z wprowadzonych zmian (np. cz. |, t. 391, 393, 416, 453;
cz. lll, t. 139) uznawano dotychczas powszechnie za autentyczne,
tak iz wystepujg w znacznej wiekszosci p6zniejszych wydan zbio-
rowych. Jednakze brak wyraznego potwierdzenia udziatu Chopina
w korekcie Wn1 czyni autentyczno$¢ wersji tego wydania bar-
dzo watpliwg. Swiadcza o tym nastepujgce argumenty:

— z korespondencji miedzy wydawcami, Schlesingerem w Pary-
zu i Kistnerem w Lipsku, wynika, ze Chopin bezposrednio kon-
taktowat sie tylko z wydawcg paryskim, a ten dopiero oferowat
zakupione utwory swemu lipskiemu koledze; wprowadzanie
ulepszen w Wn1 z pominieciem gtéwnego, paryskiego kontra-
henta bytoby niezrecznym posunieciem dla kompozytora rozpo-
czynajgcego wydawanie we Francji swych utworéw;

— oproécz zmian, ktére mogtyby uchodzi¢ za Chopinowskie, do-
konano w Wn1 takze innych, ewidentnie btednych, ktérych zad-
ng miarg nie da sig przypisa¢ Chopinowi (np. cz. I, t. 190, 632).
Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie cena na oktadce.

Wn2 Drugie wydanie niemieckie wersji na jeden fortepian, z lat 1858-9
(opatrzone dodatkowym numerem wydawniczym 2340), w ktérym
dokonano licznych dalszych adiustacji, w tym zmian dowolnych.
Popetniono w nim kilka btedéw. Redakcja WN nie stwierdzita ist-
nienia réznych naktadéw materiatu orkiestrowego Wn.

Wn =Wn1iWn2.

Wnfort, Wnork — partia fortepianu i gtosy orkiestrowe Wn (analogicznie
do Wifort, Wfork)_

Wa Pierwsze wydanie angielskie wersji na jeden fortepian, Wessel & C°
(W & C° N° 1086), Londyn IV 1834, oparte najprawdopodobniej na
Wf i — wedtug informacji na oktadce — ,zredagowane i opalcowane”
przez Juliana Fontane. Sam Chopin nie brat udziatu w powstaniu
Wa. Redakcji WN nie udato sie zlokalizowa¢ egzemplarza gtoséw
orkiestrowych Wa, najprawdopodobniej wigec — tak jak w przypadku
Koncertu f op. 21 — materiat orkiestrowy nie byt w Wa drukowany.

Mi Wydanie redagowane przez ucznia Chopina, Karola Mikulego
(Kistner, Lipsk 1879). Podaje ono dwa autentyczne warianty.

Zasady redagowania tekstu nutowego partii solowej

Za podstawe przyjmujemy Wf jako jedyne zrédio niewatpliwie auten-
tyczne. Uwzgledniamy Chopinowskie naniesienia w WfD, WfS oraz te
sposréd naniesien w WfH, ktérych cechy grafologiczne oraz tresé
merytoryczna wskazujg z duzym prawdopodobienstwem na reke Cho-
pina (ograniczenie to dotyczy zwlaszcza palcowania). Przytaczamy
takze warianty podane w Mi.

Porzgdkujemy niekonsekwentne tukowanie iinne oznaczenia arty-
kulacyjne, kierujac sie¢ oczywistymi analogiami oraz udokumentowa-
ng zrédtowo w innych kompozycjach wiedzag o zwyczajach Chopina
i typowych przeinaczeniach pierwodrukéw w tym zakresie. Aby nie
przecigzaé tekstu, w oczywistych sytuacjach nie stosujemy nawiaséw.

! Redakcja WN serdecznie dziekuje wtascicielowi, p. Janowi M. Huizingowi, Assen,
za udostepnienie fotokopii.



Tam gdzie zréznicowanie moze odpowiadaé intencjom Chopina, pozo-
stawiamy wersje zrodtowe.

W kilku miejscach watpliwosci budzi forma graficzna i sposéb wykona-
nia przednutek pojedynczych. Zestawienie ich pisowni w autogra-
fach z tego okresu twoérczosci Chopina dowodzi, ze formy inne niz
przekre$lone 6semki stosowane byly jedynie wyjatkowo. Wszystkie
problematyczne miejsca sg omoéwione w komentarzach do odpowied-
nich taktow.

Staramy sie zachowac¢ charakterystyczne dla Chopina rozréznienie
miedzy dtugimi i krotkimi akcentami. Brak autografu i widoczne
niedoktadnosci pierwszych wydan sprawiajg, ze precyzyjne odtworze-
nie intencji kompozytora nie zawsze jest mozliwe (dotyczy to takze
przydzielenia akcentéw do prawej lub lewej reki).

I. Allegro maestoso

Wycigg partii orkiestry

.13 . .
s Poczatek W ATut brak oznaczenia tempa metronomicznego.

Chopin dodat je w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 13-15 pr.r. Zdwojenia oktawowe podajemy wedtug ATut (—Wffort
—Whnfort Wa). Wfork (-Wnork) ma tu pierwszy flet (t. 13), flety
unisono (t. 14) i pierwszy fagot (t. 14-15).

t. 14 i 18 Zgodnie z ATut (—Wffort sWnfort Wa) podajemy sam
gtos melodyczny. W Wfork (~Wnork) wystepuje tu jeszcze tto
harmoniczne smyczkéw, tak jak w t. 499 i 503.

t. 25, 29 i 30 pr.r. Rytmy punktowane na ostatnich ¢wierénutach
podajemy za ATut (—Wffort,Wnfort Wa)., Wfork (Wnork) ma tu
(Vni I) réwne 6semki.

t. 33 L.r. Oktawe Fis-fis na poczatku taktu podajemy za ATut
(—WffortWnfort Wa), Wfork (—Wnork) ma tu (Vc. i Cb.):

t. 39-40 pr.r. W ATut najnizszg nutg akordéw na 5. i 6. ésemce

jest d%> W korekcie Wf (—»Wn,Wa) zostata ona zmieniona — za-
pewne przez Chopina — odpowiednio na ¢?i h’.

t. 42 pr.r. Pierwsze dwie dsemki brzmig w ATut he%g® i h'h’
Nuty g’ i 92 zostaty dodane — zapewne przez Chopina — w korek-
cie Wf (-Wn,Wa).
s- 14 t. 62-63 i 70-71 l.r. Akompaniament podajemy wedtug ATut
(—Wffort >Wnfort Wa), W Wfork (—Wnork) basowa linia wiolonczel
rozpoczyna sie ¢wiercnutowym przedtaktem Hw t. 62 i 70.

t. 96 l.r. Nute A jako podstawe basowg catego taktu podajemy
za ATut (»Wffort.Wa). Wfork (—Wnork) ma przez pierwsze 4
6semki H (Vc. i Cb.). Wersje te wprowadzono rowniez w Wnfort,

t. 123-125 I.r. W ATut pbrak tukow przetrzymujgcych e.

t. 134 pr.r. W ATut dZwiek a na poczatku taktu ma warto$¢ pétnu-
ty z kropkag i prawdopodobnie nie jest powtérzony na trzeciej
¢wierénucie (ze wzgledu na widoczne w tym takcie kreslenia
i skrobania, na fotokopii dostepnej redakcji WN doktadne odczy-
tanie nie jest mozliwe). W Wf (—Wn,Wa) nuta a wystepuje tylko
na 3. ¢wierénucie. Brak a na poczatku taktu jest niewatpliwie
wynikiem nieporozumienia przy korekcie lub odczytywaniu ATut,
Podajemy wersje tgczacg najpewniejsze elementy zrédet.

t. 135 I.r. W ATut brak dolnego E.

Partia solowa

s- 16 t. 149 pr.r. Osiem ostatnich nut ma w Wf btednie warto$¢ szes-

nastek.

s. 20

s. 21

Komentarz zrédtowy

t. 1563 pr.r. Arpeggio na 2. ¢wierénucie taktu znajduje sie w Mi;
najprawdopodobniej zostato ono wpisane przez Chopina do jed-
nego z egzemplarzy lekcyjnych, ktére redaktor tego wydania miat
do wgladu. Wersja podana w wariancie réwniez pochodzi z Mi,
gdzie okreslono jg jako ,wykonanie podiug Chopina”.

t. 162 pr.r. Na 1. ¢wierénucie taktu zaréwno wysokosci, jak i war-
tosci rytmiczne nut budza watpliwosci. Wf ma wersje z widocz-

nym btedem rytmicznym: . Mozna przypusz-

czac, ze biad byt wynikiem kreslen w [A], utrudniajgcych szty-
charzowi prawidtowe odczytanie tekstu; poprawki mogty tez znaj-
dowac sie w egzemplarzu korektorskim. Najprawdopodobniej spo-
wodowatly one takze btgd w zapisie wysokosciowym (wska-
zuje na to Chopinowska poprawka w WfD). W Wn dokonano — za-

pewne dowolnej — korekty rytmicznej: @ Jak doszio

do powstania wersji Wa: , mozna sie jedynie domy-

$la¢, nic jednakze nie wskazuje na to, by mogta ona odpowiadac
ostatecznej intencji Chopina.

Podajemy jedyng niewatpliwie autentyczng wersje, skorygowang
reka Chopina w WfD zaréwno pod wzgledem rytmicznym (skre-
Slenie kropki przedtuzajacej 1. ésemke), jak i melodycznym
(zmiana 2. i 3. nuty z h-a’ na a-g"). Wersja ta jest zgodna z nie
budzacg zadnych watpliwosci wersjg analogicznego t. 517.

t. 168 i 523 pr.r. Wn ma nastepujacg, by¢ moze pierwotng nota-

cje 2. ¢wierénuty taktu: ﬁ

t. 169 pr.r. Oméwione w Komentarzu wykonawczym, trudne do
odczytania i interpretacji palcowanie Chopinowskie wpisane jest
w WfD.

t. 177 i 532 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych do-
wolnie usunieto tuk obejmujgcy ten takt i przesunigto okreslenie
staccato na poczatek taktu. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 185 i 540 l.r. Akord na ostatniej ¢wierénucie ma w zrodtach
trzy dzwieki w t. 185, a cztery w t. 540. Niewykluczone jednak, ze
jest to wynik niedoktadnego odczytania [A], a intencjg Chopina byt
jednakowy tekst w obu miejscach. W czesci pdzniejszych wydan
zbiorowych dokonano idacych w tym kierunku zmian, usuwajac h
z t. 540, lub dodajac je w t. 185. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 190 pr.r. Przed 8. szesnastkg w Wn1 dodano btednie §.
t. 195 L.r. W pierwszym akordzie Wn ma btednie e’ zamiast ¢’

t. 197-200 i 556-557 pr.r. W Wf (—Wn1,Wa) tuki nie sg przery-
wane nad pauzami. Jest to zapewne pozostatos¢ pierwotnej wer-
sji frazowania tych taktéow (z réwnymi szesnastkami). Koniecz-
nos$¢ oddzielenia pierwszych dwéch nut od pozostatych potwier-
dzona zostata przez Chopina otéwkowymi znakami w WfD.

t. 197-198, 201-202 i analog. l.r. W czesci p6zniejszych wydan
zbiorowych ujednolicono dowolnie wersje tych par taktéow, doda-
jac tuki przetrzymujace cis’ w t. 197-198 i fis' w t. 201-202, lub
usuwajgc je z t. 552-553 i 556-557.

t. 222 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf (—Wa). Wariant jest —
zapewne pierwotng — wersjg wystepujagca w Wn.

t. 234 l.r. W zrédtach brak Gis na 5. 6semce. Odpowiednia nuta
znajduje sie jednak we wszystkich czterech analogicznych miej-
scach, z czego przynajmniej w dwoch (t. 226 i 585) dodana
w czasie druku Wf. W tej sytuaciji jest bardzo prawdopodobne, ze
w omawianym takcie nieskorygowang wersje pierwotng Chopin
pozostawit przez nieuwage — pominiecie przy wprowadzaniu po-
prawek jednego z kilku powtarzajgcych sie fragmentéw nalezy do
czestszych btedéw Chopina.



Komentarz zrédtowy
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t. 236 pr.r. Kliniki dopisane zostaty w WfD.
t. 238 pr.r. W Wn2 usunieto (przeoczono?) tuk przetrzymujacy dis’.

t. 238-239 i 242-243 l.r. W t. 238-239 w Wn brak tuku przetrzy-
mujgcego H. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych btad ten
powtdrzono takze w t. 242-243.

t. 250 pr.r. Przednutki majg w Wf forme drobnych ¢wierénut. Po-
niewaz taka posta¢ przednutek jest w tym kontekscie nieuzasad-
niona, uznajemy to za btad sztycharza (niejednokrotnie spotyka-
ny zwtaszcza we wczesniejszych nakladach Wf). Nadajemy im
najczesciej przez Chopina stosowang posta¢ przekreslonych
6semek (podobnych zmian dokonano w Wn i Wa).

t. 253 pr.r. Dla grupy 7 6semek Wf (—Wn,Wa) nie podaje zadnej
cyfry okreslajgcej jej ksztalt rytmiczny. Rozmieszczenie nut
wzgledem L.r. nie jest w Wf catkiem miarodajne, gdyz w wydaniu
tym niejednokrotnie popetniano ewidentne btedy w tym zakresie
(np. t. 519, cz. Il, t. 23, cz. I, t. 475; por. tez komentarze do Nok-
turnu b op. 9 nr 1,t. 731 75). Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 265 | 257 pr.r. Podajemy przednutki w formie nieprzekreslo-
nych édsemek, zgodnie z Wf (—Wa). Nie mozna tu jednak wyklu-
czy¢ niedoktadnosci sztycharza Wf — por. komentarz do t. 250,
577 oraz 607 i 609. W Wn te i wszystkie inne przednutki majg
postac przekreslonych ésemek. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 2565 i 403 Rownoczesne uderzenie przednutki z nutg basowg
zaznaczone zostato przez Chopina w WfD.

t. 264-265 pr.r. W Wf (—Wn,Wa) tuk nie jest tu przerwany. Uwz-
gledniamy poprawke frazowania wpisang przez Chopina w WfD.

t. 275 Znak jfz umieszczony jest w Wf nad pauzg l.r. na 2. 6se-
mce taktu, tak iz nie jest catkiem jasne, czy dotyczy akordu na
poczatku taktu, czy uderzenia rozpoczynajacego szesnastkowe
figuracje. Przyjmujemy te drugg mozliwos¢, znacznie bardziej
prawdopodobng zaréwno zrodtowo, jak i muzycznie:

— szereg graficznych aspektow notacji Wf tgczy ten znak z po-
czatkiem 2. éwierénuty taktu; tak tez zrozumiano jego umiejsco-
wienie w Wn i Wa;

— poczatek podobnej szesnastkowej figury w t. 277 takze jest
zaakcentowany.

t. 281-282 Podejrzenie, ze ritenuto w t. 281 zostato w Wf (—-Wn1,
Wa) btednie umieszczone wynika z nastgpujacych przestanek:

— przyjmujac naturalne zatozenie, ze ritenuto ma trwaé¢ do
risoluto w t. 283 (por. t. 407-408), otrzymaliby$my niemal potto-
rataktowe zwolnienie, najdtuzsze z oznaczonych przez Chopina
w tej czesci Koncertu, nieuzasadnione po zaledwie 8-taktowej
przygrywce do koncowej, figuracyjnej czesci ekspozycji;

— trzecia ¢wierénuta t. 281 i druga t. 282 sg graficznie identycz-
ne, co mogto spowodowac btad sztycharza.

t. 288 pr.r. Jako 4. szesnastke Wf (—-Wa) ma btednie h® (Wn1 -
h? gdyz w wydaniu tym przeoczono przeno$nik oktawowy wyste-
pujacy w notacji Wf). Poréwnanie z t. 304, a takze 287 i 303 do-
wodzi btedu pierwszych wydan.

t. 290 pr.r. Jako 10. szesnastke Wf ma dis® Ten oczywisty btad
— por. t. 289 i 305-306 — zostal poprawiony w WfD. Takze Wn
i Wa majg poprawng wersje.

t. 296-297 i 312-313 pr.r. W Wf (—Wn) za pierwszym razem
(t. 296-297) znajduje sie tuk przetrzymujacy cis® a za drugim
(t. 313) — tuk biegnacy od cis® do h' Ze wzgledu na identyczny
kontekst muzyczny i pianistyczny obu tych miejsc takie ich zréz-
nicowanie nie wydaje si¢ uzasadnione, totez przyjmujemy, ze tuk
w t. 313 zostat postawiony pomytkowo (tego typu btedy, polega-
jace na umieszczeniu tukéw po przeciwnej stronie nut, w tym
przypadku na prawo zamiast na lewo od cis® w t. 313, zdarzaty
sie w éwczesnych drukach niejednokrotnie, np. w Scherzach b

op. 31, t. 265-266 i E op. 54, t. 480-481). Wersja z cis? przetrzy-
manym w obu miejscach znajduje sie w Wa.

t. 298 l.r. Cyfra palcowania wpisana zostata w WfD nad nutg h.
Jest jednak mozliwe, ze nalezy jg odnie$¢ do dis’ w pr.r.

t. 308 l.r. Jako 6. szesnastke Wf ma e. O niewatpliwym btedzie
Swiadczy poréwnanie z analogicznym t. 292 i podobnie zbudo-
wanymi sgsiednimi taktami. Odreczna poprawka e na cis widocz-
na jest w WfH, takze Wn i Wa majg prawidtowg wersje.

t. 317 pr.r. Pigtg od konca szesnastke w niektorych pézniejszych
wydaniach zbiorowych zmieniono dowolnie z a° na ais®
Pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wn ma h® Jest to prawdopodob-
nie pomyitka: wystepujace w Wf (—Wa) dis* tworzy z poprzednig
nutg interwat seksty, tak jak w analogicznych t. 315-316, i nie
zostato zmienione w zadnym z egzemplarzy lekcyjnych.

t. 321 l.r. Na koncu taktu Wn i Wa majg — zapewne btednie —
oktawe H-h (por. poprzednie takty).

t. 326 pr.r. Jako 8. szesnastke Wf ma btednie his®

t. 329-332 i 667-670 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbioro-
wych zmieniono dowolnie notacje tych taktow. W t. 329-332 usu-
nieto opatrzone znakami trylu pétnuty fis® a tworzace tryl nuty
dodano do sktadnikéw tremolanda — gis® do h®, a fis® do sekundy
a*h? Analogicznie zmieniono t. 667-670. Tak zmodyfikowana pi-
sownia btednie nakazuje wykonanie tej figury w szesnastkach.
Por. komentarz do t. 667-670, a takze Komentarz wykonawczy.

Wycigg partii orkiestry

s. 27

t. 356-359 Na koncu taktéw Wnfort ma zamiast rytmu punktowa-
nego réwne 6semki. Wersja ta, zapewne btedna, wystepowata
poczatkowo takze w Wffort, gdzie zostata jednak poprawiona
przez Chopina w ostatniej fazie korekt.

t. 364 pr.r. W akordzie na 3. 6semce taktu Wf (—Wa) ma bted-
nie g° jako najnizszg nute.

t. 378 l.r. Na koncu taktu Wffort (-Wa) ma éwierénute A. Chopin
poprawit ten btgd w WfD. Wfork i Wn majg poprawng wersje.

t. 385 pr.r. Na poczatku taktu w Wnfort brak tercji cte’ konczacej
ostatnig fraze czesci Tutti.

Partia solowa

t. 385 pr.r. Przed ostatnig nutg w Wf (—Wa) brak b. Jest to za-
pewne przeoczenie — tego typu opuszczenia znakéw chroma-
tycznych przy dzwigkach nalezgcych do utrwalonej w danym
miejscu tonacji to najczesciej popetniane przez Chopina btedy.
Znak uzupetniono w WfH, takze Wn ma poprawng wersje.

t. 390 pr.r. Pod znakiem obiegnika w zrédtach przeoczono §.

t. 391 pr.r. Pierwsza nutg melodii w Wf (—Wa) jest g’. O tym, ze
nie ma tu pomytki $wiadczy dodatkowy (oprécz juz wydrukowa-
nego), zamaszysty tuk f3-g7 dopisany przez Chopina w WfD. W
czasie druku Wn1 (—»Wn2) nute te przeniesiono o oktawe wyzej.
Poniewaz brak argumentow, ktére potwierdzatyby autentyczno$é
zmian dokonanych w Wn, nie uwzgledniamy tej wersji. Potgczo-
ny tukiem interwat melodyczny przekraczajgcy rozpietos¢ prze-
cietnej reki to chwyt wyrazowy kilkakrotnie uzyty przez Chopina
(por. np. cz. Il, t. 65-66, czy Nokturn H op. 62 nr 1, t. 88-89).

t. 393 pr.r. Podany przez nas rytm z 6semkg na poczgtku moty-
wu wystepuje w Wf (—Wa). Wersje te zmieniono w Wn (w czasie
druku Wn1) na taki, jak w analogicznych taktach (np. 385, 389),
z pierwszym e? o wartosci szesnastki. Wystapienie tego wielo-
krotnie powtarzanego motywu w zmienionej nieco postaci rytmi-
cznej, jak to ma miejsce w autentycznej wersji Wf, jest tu uzasa-
dnione dalszym rozwojem frazy — por. odpowiedni motyw w t. 395.
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t. 401 pr.r. Przed 1. przednutkg taktu w WfH wpisany jest znak
w ksztatcie uko$nego krzyza. Mozna go rozumieé jako x podwyz-
szajgcy fis" na fisis' w rozpoczeciu, a niewykluczone, ze i w za-
konczeniu trylu. Mozliwosci tych nie uwzgledniamy jednak w for-
mie wariantéw, gdyz sens tego znaku nie jest pewny (podobnymi
krzyzami zaznaczat Chopin uczniom miejsca, o ktérych byta mo-
wa na lekcji — w tym i w innych egzemplarzach lekcyjnych znaj-
duje sie ich bardzo duzo).

t. 402 pr.r. Pierwsze osiem nut potgczone jest w Wf wigzaniem
szesnastkowym, zapewne btednie.

t. 405 l.r. Na 3. 6semce w zrodtach brak nuty c. W tego typu
sytuacjach stwierdzenie, czy nuta potozona na linii dodanej wy-
stepuje w dwudzwigku lub akordzie, bywa w rekopisach Chopina
bardzo trudne, totez przeoczenie sztycharza jest tu bardzo praw-
dopodobne (por. t. 404 i 406).

t. 412 Lr. Cyfra palcowania zostata wpisana w WfD nad nutg f"
Jest rowniez mozliwe, ze nalezy jg odnie$é do gis’ w pr.r.

t. 415 W niektorych pézniejszych wydaniach zbiorowych na 1.
éwierénucie taktu zmieniono dowolnie nuty e, ® na f', f° oraz na
2. éwierénucie e’ na f2

t. 416 pr.r. Wystepujaca w Wf (—Wa) kwinta e-h’ zostata w Wn
zmieniona w druku na kwarte e™a’ Trudno przypuscic, by zmiana
ta mogta odpowiadac intencjom Chopina, gdyz en’ korespondu-
je z h" w towarzyszacym gtosie pierwszych skrzypiec. Wobec
braku argumentéw potwierdzajgcych autentycznos¢ zmian w Wn,
nie uwzgledniamy tej wersiji.

t. 416-423 i 440-447 pr.r. W Zrédtach, obok przyjetej przez nas
dla wszystkich figur, wystepujacej najczesciej pisowni ,
spotykamy nastepujgcg notacje, by¢ moze pierwotng lub uprosz-

czong ze wzgledéw graficznych: . W ten sposob zapisa-

ne sa: 2. figura w t. 419 i 421, 2. i 3. figura w t. 423 oraz obie fi-
gury w t. 442-443.

t. 435-436 pr.r. Na przejsciu taktéw w Wn2 potaczono dowolnie
oba fis.

t. 436 pr.r. W Wn2 w akordzie na poczatku taktu przeoczono
(usunieto?) nute fis’.

t. 453 pr.r. Jako 1. szesnastke Wf (—Wa) ma samo fis, Wn —
oktawe fis-fis’ Poréwnanie z analogicznym t. 449 zdawatoby sie
wskazywac na prawidtowos¢ wersji Wn. Zréznicowanie tych tak-
tow jest jednak uzasadnione odmiennym w kazdym z tych miejsc
potaczeniem z poprzedzajacg figuracja:

— gorne gis’ oktawy w t. 449 kontynuuje linie ais’, przedostatniej
szesnastki t. 448; wspolne dla akordéw obu taktow nuty cis' i fis'
pozwalajg na zachowanie niezmienionej pozycji reki;

— w t. 453 bezposrednia kontynuacja h’ z poprzedniego taktu
nie jest konieczna, gdyz jest to nuta wspolna dla akordéw w tych
taktach; od strony pianistycznej pojedyncze fis w t. 453 tgczy sie
w sposob naturalny z poprzednim pasazem dzieki zachowanej
pozycji 1. palca (pozwala to unikngé wrazenia réwnolegtego
przesunigcia obu rgk); podane przez nas palcowanie znajduje
sie w WfH.

Nalezy podkresli¢, ze uderzenia oktaw w t. 453 wzmocnione sg
akcentami, pojawiajgcymi sie dopiero od 2. ¢wierénuty.
Wzigwszy pod uwage powyzsze argumenty i fakt, ze autentycz-
nos¢ zmian dokonanych w Wn nie jest potwierdzona, podajemy
jedynie wersje Wf.

t. 477-478 l.r. Luki przetrzymujgce H i fis zostaty przypuszczal-
nie dodane w ostatniej korekcie Wf (—Wa), gdyz brak ich w Wn.

Komentarz zrédtowy

t. 486 Partia fortepianu solowego urywa sie¢ w zrédtach wraz
z koncem t. 485, gdyz caty t. 486, tacznie z 1. akordem, zapisany
jest w Wf (—Wn,Wa) drobnymi nutami jako nalezacy do partii or-
kiestry. Jest to z pewnoscig pomytka, totez dodajemy figuracjom
partii solowej naturalne zakonczenie.

Wycigg partii orkiestry

s. 34

t. 498 pr.r. Przed pierwszym akordem Wffort (-Wa) ma § na wy-
sokosci h'. Jest to z pewnoscig pomytka — por. akordy w t. 502,
a takze w t. 13 i 17; ewentualne h' nie wymagatoby z resztg
zadnego znaku. Wfork (Ob., Cor., Vla) i Wn majg b’

Pr.r. W poczatkowym akordzie Wnfort ma dodatkowo e? Nuta ta
zostata usunieta, zapewne przez Chopina, w ostatniej korekcie
wrffort (Wa).

Partia solowa

s. 35

s. 36

s. 37

s. 38

t. 530 pr.r. W Wf (—-Wa) — zapewne przez przeoczenie — brak
tuku przetrzymujgcego c’

t. 5633 L.r. W wersji zrédtowej wystepujg bardzo w tym kontekscie
wyrazne, zle brzmigce oktawy réwnolegte e-e'i g-g’. Poréwnanie
z analogicznym t. 178 wskazuje — wobec braku argumentow za
réznicowaniem tych taktéw — na mozliwo$¢ btednego przesta-
wienia nut przez sztycharza Wf. Bledy tego typu zdarzaty sie
w pierwszych wydaniach utworéw Chopina (por. komentarz do
Preludium b op. 28 nr 16, t. 2).

t. 548-549 l.r. W Wf (—Wn) brak tuku przetrzymujgcego a’. Por.
t. 193-194. Luk dodano w Wa.

t. 56565 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf ma btednie eis?

t. 577 pr.r. Przednutka ma w Wf forme drobnej ¢wierénuty. Tak
jak w t. 250 — patrz wczes$niej — nadajemy jej postaé przekreslo-
nej 6semki.

L.r. Tekst gtowny pochodzi z Wf (—»Wn1,Wa). Inne niz we
wszystkich analogicznych taktach (t. 226, 234, 250 i 585; por.
tez t. 65, 73 i 89) brzmienie 4. 6semki mogto by¢ zamierzone
przez Chopina np. w zwigzku z nieco inaczej zarysowang linig
akompaniamentu w nastepnym takcie. Poniewaz jednak pomyiki
sztycharza réwniez nie mozna wykluczy¢, wersje zgodng z pozo-
statymi taktami podajemy w wariancie.

t. 583 pr.r. O tym, ze podana u dotu strony wersja Wf
(—Wn1,Wa) moze by¢ btedna, swiadcza nastepujgce argumenty:
—rytmiczny - zapis w postaci dwoch grup szesnastek, ozna-
czonych cyframi 7, sugeruje, ze kazda z tych grup odpowiada
dobrze zdefiniowanej jednostce metrycznej (¢wierénucie); suge-
stie te potwierdza rytm analogicznego t. 232;

— melodyczny — septymole stanowig tu figuracyjny wariant
motywu pojawiajgcego sie w swej podstawowej postaci rytmicz-

Nastepujgca pisownia (podobnej uzyt Chopin w Koncercie f
op. 21, cz. I, t. 27) ilustruje Scisty zwigzek obu postaci motywu:

o

— mozliwo$¢ przeoczenia pauzy przez sztycharza lub samego
Chopina; tego typu btedy zdarzaty sie Chopinowi (por. komentarz
do Ballady As op. 47, t. 138), zwtaszcza jesli dokonywat poprawek,
co w omawianym miejscu jest — ze wzgledu na dynamiczne i arty-
kulacyjne zmiany w stosunku do t. 232 — catkiem prawdopodobne.
Z drugiej strony nie mozna catkiem odrzuci¢ mozliwosci, ze ce-
lem wspomnianych ewentualnych zmian w [A] byto réwniez prze-
suniecie o 6semke momentu rozpoczecia figur szesnastkowych
i notacja zrodet, cho¢ niecodzienna, nie zawiera jednak btedu.
Wersja ta stanowitaby oryginalny przyktad wypisanego Chopino-
wskiego rubato. Za tg mozliwoscig przemawia brak poprawek
w egzemplarzach lekcyjnych.




Komentarz zrédtowy

s. 39
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W olbrzymiej wigkszos$ci pozniejszych wydan zbiorowych podana
jest wersja Wn2 z poczatkowym h® o wartosci ¢wierénuty.

Pr.r. Wariant ossia pochodzi z Mi. Podane tam okres$lenie wykona-
wcze i palcowanie mogg by¢ dodatkiem redaktora tego wydania,
zas$ warto$¢ ¢wierénuty na poczatku taktu zaczerpnieta zostata

2 13 5 4

z Wn2:

egualmente

t. 587 l.r. Tekst gtébwny podajemy wedtug Wf (—Wn,Wa). Wa-
riant podany w przypisie, analogiczny do t. 75 i 237, pozwala na
unikniecie ukrytych oktaw réwnolegtych nut prowadzacych fis-fis'
na g-g’. Prawdopodobienstwo pomytki sztycharza w odczytaniu
nuty o odlegtos¢ tercji jest duze (por. np. t. 290 i 308 tej czesci
oraz t. 73 i 108 czesci drugiej).

t. 603 pr.r. W niektorych pézniejszych wydaniach zbiorowych 2. i 3.
nuta trioli dolnego gtosu umieszczone sg pod dwiema ostatnimi
nutami kwintoli, tworzac z nimi oktawy. Z pewnoscig nie odpowia-
da to intencji Chopina, ktéry majac na mysli takie wykonanie, figure

te zapisatby zapewne jako E} . Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 607 pr.r. Nuta a> ma w Wf postac drobnej, cho¢ nieco wigkszej
niz stosowana w tym wydaniu dla przednutek, ¢wierénuty, umie-
szczonej nad poinutg d> W Wn nuty tej nie ma wcale, zas Wa
ma wersje podang w naszym tekscie gtéwnym jako najprawdo-
podobniejszg koniekture wersji Wf (por. t. 609). Ze wzgledu na
niepewnos¢ co do ostatecznej intencji Chopina, w wariancie po-
dajemy wersje Wn, ktéra moze by¢ autentyczna (pierwotna). W
tego typu kontekscie spotykamy u Chopina obie mozliwosci, por.
np. Nokturn g op. 37 nr 1, t. 19-20 i 35-36.

t. 607 i 609 pr.r. Zgodnie z Wf (—Wa) podajemy przednutki o war-
tosci ¢wiercnuty, jako by¢ moze zamierzonej przez Chopina.
Btad sztycharza jest tu jednak réwniez prawdopodobny (patrz ko-
mentarz do t. 607, a takze do t. 250, 255 i 257 oraz 577). W Wn
przednutka w t. 609 ma postac¢ przekreslonej 6semki.

t. 614 l.r. Jako 6. 6semke Wa ma — zapewne btednie — e.

t. 618-619 pr.r. Brak autografu utrudnia rozszyfrowanie znacze-
nia dwoch tukéw wystepujagcych w Wf (—Wn,Wa) na przejsciu
taktéw (podajemy je w uwadze pod tekstem nutowym). W zblizo-
nym kontekscie melodyczno-rytmicznym, pojawiajagcym sie wie-
lokrotnie w utworach Chopina, nuta przypadajgca na mocng
czesc taktu jest zawsze uderzana (powtarzana) — por. np. t. 220-
221, 571-572, 606-609. Dlatego wydaje sie¢ bardzo prawdopo-
dobne, ze i tu intencjg Chopina byto powtérzenie a' na poczatku
t. 619. Do tekstu gtdwnego przyjmujemy wersje opartg na naste-
pujacym, naszym zdaniem najbardziej prawdopodobnym, wyja-
S$nieniu znaczenia i genezy tukéw wersji zrodtowej:

— tuk tgczgcy oba a' miat w [A] charakter motywiczny, a nie
przetrzymujacy (w rekopisach Chopina sposéb pisania pozwala
tatwo rozrézni¢ oba typy tukéw, w druku réznica ulega zatarciu);
tego typu nieporozumienie, dzieki zachowaniu autografu mozliwe
do rozszyfrowania, znieksztatcito np. drukowang wersje t. 36-37
i 98-99 w Mazurku b op. 24 nr 4;

— w korekcie Wf Chopin, chcac unikng¢ niejasnosci, zastapit ten
tuk dtuzszym, obejmujgcym trzy nuty;

— sztycharz Wf dodat dituzszy tuk, lecz nie usunat krétszego (tego
rodzaju ,potowiczne” korekty, w ktérych elementy przeznaczone
do usuniecia pozostawiono, powodujac ich zdublowanie, zdarzaty
sie niejednokrotnie w utworach Chopina, np. krétsze tuki pr.r. w
cz. lll, t. 180-181 lub btedne nuty w Scherzu h op. 20, t. 135 292).

t. 620 pr.r. Brak znaku chromatycznego przed 4. szesnastkg jest
w Wf (-Wn1,Wa) z pewnoscig przeoczeniem — w tego typu figu-
rach opisujacych poczgtkowg nute na wzoér obiegnika (bardzo
u Chopina czestych) wystepujg sekundy mate lub wielkie, ale nie
zwiekszone. Dodajemy # jako najbardziej w tym miejscu praw-
dopodobny (por. np. t. 220).

s. 40

s. 41

s. 42

t. 632 pr.r. Przed 6. szesnastkg w Wn dodano btednie §.

t. 636 pr.r. $ podwyzszajgcy ¢? na cis® znajduje sie w Wf
(—Wn1,Wa) dopiero przed 4. 6semkg dolnego gtosu. Tego ro-
dzaju btgd zdarzyt sie Chopinowi kilkakrotnie (np. w Mazurku a
Dbop. 42B, t. 61, czy Etiudzie F op. 10 nr 8, t. 43).

t. 639 pr.r. Jako 4. 6semke dolnego gtosu Wn ma btednie h?

t. 654 I.r. Na poczatku taktu zrodta zgodnie podajg fes jako pod-
stawe basowg (oktawe Fes-fes w partii fortepianu i fes w partii
wiolonczel). W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych bas zmie-
niono dowolnie na f. We wszystkich trzech egzemplarzach lekcyj-
nych, mimo dopiskéw w innych miejscach na tej stronie, Chopin
pozostawit nie zmieniong oktawe z bemolami.

t. 658 l.r. Na podstawie dostepnych zrédet nie mozna stwierdzic¢,
czy Chopin byt zdecydowany na jedng wersje 1. nuty basu, a je-
$li tak, to na ktorg. Wffort (-Wn,Wa) ma e, pozostawione przez
Chopina bez zmiany w WfD i WfH. Jednak w Wfork wiolonczele
majg es’, bemole przed 1. akordem zostaty tez dopisane przez
Chopina w WFS.

t. 665-666 pr.r. WfD ma w tych taktach nastepujace palcowanie,
wpisane by¢ moze reka uczennicy, a nie Chopina:

t. 667-670 pr.r. Dla kombinacji trylu i tremolanda przyjmujemy
notacje, ktéra wystepuje w zrédtach w t. 329-332. W omawianych
taktach figura ta zapisana jest w Wf nastepujaco:
8 1
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W Wn i Wa odtworzono w zasadzie te pisownig, poprawiajgc
btedy i niescistosci: zmieniono ¢’ na h® w t. 667 i uzupetniono
brakujgce kropki przedituzajgce. Ponadto rozpisano szesnastka-
mi tremolando w t. 667 (Wn) lub w catym czterotakcie (Wa).
Mozna przypuszczaé, ze powyzsza notacja Wf, w ktérej tryl na
fis? (fis’) zdublowany jest w zapisie tremolanda, powstata w wy-
niku uzupetnienia (w druku) pierwotnego zapisu, analogicznego
do t. 329-332. Zmiana ta miata zapewne na celu sprecyzowanie,
w jaki sposob nalezy potaczy¢ oba elementy tej figury. Niewyklu-
czone, ze wprowadzenie do zapisu tego swoistego ,komentarza
wykonawczego” zostato zasugerowane Chopinowi np. przez wy-
dawce. Patrz tez komentarz do t. 329-332.

t. 669 i 670 l.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych do obu
dis’ dodano dowolnie potnuty h'.

t. 671 L.r. Nuta ¢ ktora jako nalezgca do partii orkiestry wydruko-
wana jest w Wf (—Wa) drobniejszg czcionka, w Wn ma omytkowo
gtébwke normalnej wielko$ci, przez co w wigkszo$ci pozniejszych
wydan zbiorowych wtgczono jg do partii solowej.

Il. Romance. Larghetto

Wycigg partii orkiestry

s. 43

t. 1 Na 4. ¢wierénucie taktu RFrork ma rowne ésemki. Moze to
by¢ pierwotna wersja, zmieniona przez Chopina w Wf, lub btad.

t. 1-5 pr.r. Luk nad catg frazg znajduje sie w RFrotk, a takze w par-
tii pierwszych skrzypiec w Wfork (—Wnork), Brak tuku w Wffort
(—Wnfort, Wa) moze wiec by¢ przypadkowy.



Partia solowa

s. 44

s. 45

t. 13 L.r. Jako 1. 6semke gdérnego gtosu zrodta majg sekste gis-e’
(nasz wariant). Najprawdopodobniej jednak nuta e’ miata byé w in-
tencji Chopina wydrukowana drobniejszg czcionka jako nalezgca
tylko do partii orkiestry (dla unikniecia niejasnosci przenosimy ja
na gérna pieciolinie). Przemawiajg za tym nastepujgce argumenty:
— jest rzeczg naturalng, ze rysunek akompaniamentu zostaje
wyraznie nakreslony od 1. figury; rozpoczecie linii gérnego gtosu
od e’ opdznia i utrudnia uksztattowanie sie charakterystycznego,
falujgcego motywu;

— przyjeta przez nas do tekstu gtéwnego wersja bez e’ wystepu-
je w analogicznym t. 54;

— tam, gdzie partia solowa rozpoczyna sie lub konczy, nadanie
pewnym nutom niewtasciwej wielko$ci zdarzyto sie sztycharzom
kilkakrotnie, np. cz. I, t. 486 i 671.

t. 14 pr.r. Jako przednutke Wn ma btednie dis?

t. 16 i 57 pr.r. Przed 2. akordem w Wf (—-Wn) nie ma znaku
arpeggia. W Wa i cze$ci pozniejszych wydan zbiorowych dodano
wezyk. W intencji Chopina z catg pewnoscig lezato tu réwnocze-
sne uderzenie tego akordu z wykorzystaniem 1. palca do zagra-
nia tercji dis-fis" Swiadczg o tym:

— usuniecie przez Chopina w korekcie Wf arpeggia wydrukowa-
nego poczatkowo (omytkowo?) w t. 16; w wydaniu tym pozostaty
widoczne s$lady tego zabiegu;

— cyfra 1 dodana przed ta tercjg w ostatniej korekcie Wf (nie ma
jej w Wn).

Podobny akord, réwniez bez arpeggia i z oznaczonym przez Cho-
pina klamerkg rownoczesnym uderzeniem 1. palcem matej tercji
na czarnych klawiszach, wystepuje w Preludium A op. 28 nr 7.

t. 21 pr.r. Kropki staccato nad dwiema ostatnimi 6semkami dopi-
sat Chopin w WfD.

t. 29 pr.r. Wariant pochodzi z WfH. Prowadzenie melodii we-
wnatrz rozleglejszych akorddéw, czesto o rozpigetosci nony pomie-
dzy skrajnymi dzwiekami, nalezy do charakterystycznych chwy-
téw kompozytorsko-pianistycznych Chopina (por. np. Ballada g
op. 23, t. 114 i 174, Preludium Fis op. 28 nr 13, t. 30-32, Sonata
b op. 35, cz. lll, t. 19-20, Preludium cis op. 45, t. 79).

t. 39 i 41 pr.r. W ostatniej tercji na 3. ¢wier¢nucie taktu w Wf
(—Wn1) brak § przywracajagcego 6> W t. 39 § zostat dopisany
w WFS. W prowadzonych tercjami liniach melodycznych btedy
tego typu zdarzaty sie Chopinowi bardzo czesto — por. np. t. 88
i 90 tej czesci, a takze Mazurek E op. 6 nr 3, t. 11, 13 i analog.

t. 42 pr.r. Przed 10. szesnastkg (ais’) w Wf znajduje sie §. Te
oczywistg pomytke sztycharza poprawiono w WS, WfJ i WfH.

t. 43 pr.r. W zadnym z pierwszych wydan nie ma x podwyzsza-
jacego cis? na cisis’ w 4. tercji ani # przywracajacego cis® na
ostatniej 6semce 2. trioli. Jest to najprawdopodobniej jeszcze jed-
no (por. komentarz do t. 39, 41) przeoczenie Chopina, gdyz nie ma
zadnych argumentéw za zréznicowaniem tego miejsca w stosunku
do analogicznych t. 39, 41 oraz 88, 90 i 92. Podobnego rodzaju
przeoczenie zaréwno podwyzszenia nuty, jak i jego pdzniejszego
odwotania zdarzyto sie¢ Chopinowi w Etiudzie f op. 25 nr 2, t. 56.
W WfH x przed 4. tercjg zostat dopisany prawdopodobnie przez
samego Chopina lub pod jego sugestiag. Uwzgledniajgc powyzsze
argumenty, poprawke te wprowadzamy do tekstu gtéwnego.

t. 44 Nute h' na ostatniej 6semce podajemy za Wf (—Wa). W Wn
nuty tej brak. Widoczne w Wn $lady wskazujg na usuwanie jej
w trakcie druku, mozliwe jednak, ze chodzito o jaka$ — niedokon-
czong — zmiane natury graficznej (np. przeniesienie tej nuty na
dolng pieciolinie). W kazdym razie, ze wzgledu na to, iz auten-
tycznos¢ zmian dokonanych w Wn nie znajduje w ogodle potwier-
dzenia, wersji tej nie podajemy.

L.r. Na ostatniej ésemce # jest umieszczony w Wf btednie na
wysokosci cis’ zamiast eis’.

Komentarz zrédtowy

t. 45 pr.r. Triole na 6. i 7. 6semce taktu rozpoczynajg sie w Wf
septyma dis*cis’ Te oczywiste btedy poprawit Chopin w WfD i WfS.
Takze Wn i Wa maja poprawng wersje.

t. 51 lLr. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych 3. ésemke
zmieniono dowolnie z fis' na dis’.

Wycigg partii orkiestry

t. 52 W Wffort (-Wa) i RFr nie odnotowano momentu powrotu do
tempa po rallentando w t. 51. Wskazéwka a tempo znajduje
sie jednak w partiach smyczkéw w Wfork (—Wn).

t. 53 Na 4. ¢wier¢nucie taktu rytm punktowany w dolnych gtosach
podajemy wedtug Wffort (Wnfort Wa). RFrork | Wfork (—Wnork)
maja (Vno Il i Vc.) réwne 6semki. Por. komentarz do t. 1.

Partia solowa

t. 56 pror. W Wf (-Wn1,Wa) brak tuku przetrzymujacego gis®
Btad zostat poprawiony w WfS.

t. 57 i 60 pr.r. Arpeggio przed 1. akordem zostato w obu taktach
dopisane w WfH. Por. t. 16i 19.

t. 58-61 pr.r. W tym fragmencie Chopin widziat mozliwos¢
wariantowego rozwinigecia wersji podstawowej, czego dowodzg
uzupetnienia wpisane do wszystkich zachowanych egzemplarzy
lekcyjnych. Podajemy je, uszeregowane wedtug stopnia pewno-
Sci, z jakg mozna je odczyta¢ i umiejscowié.

Wariant nr 1 pochodzi z WfH. Charakter pisma nutowego nie
wyklucza reki Chopina, autentycznos$¢ wariantu potwierdzajg jed-
nak przede wszystkim cechy stylistyczne:

— przedtuzenie gamy o oktawe (t. 58-59) spotykamy wielokrotnie
w Chopinowskich wpisach lekcyjnych, np. w Etiudzie f op. 25
nr2,t. 67 czy Walcu As op. 34 nr1,t. 163-164 i 167-168;

— powtarzanie jednej nuty (cztery cis® w t. 59) to jeden z ulubio-
nych Chopinowskich chwytéw melodycznych, por. np. t. 29 tej
czesci Koncertu oraz Koncert f op. 21, cz. Il, t. 76, Allegro de
Concert op. 46, t. 87 i Nokturny b op. 9 nr 1, t. 1, Es op. 9 nr 2,
t. 18, g op. 37 nr 1, t. 16; znamienna jest zbiezno$¢ tej czesci
wariantu z pochodzacym z innego egzemplarza, niewatpliwie
Chopinowskim wariantem 2.

Wariant nr 2 naszkicowany zostat — zapewne przez Chopina
—w WID.

Powtarzane nuty cis® w obu powyzszych wariantach sytuujemy
w miejscu odpowiadajgcym ich zapisowi — przed a' l.r. w WfH
i przed cis’ na 4. éwierénucie taktu w WfD. Nie jest jednak pew-
ne, czy odpowiada to $cisle wykonaniu przewidzianemu przez
Chopina (por. Komentarz wykonawczy).

Wariant nr 3 wpisany jest w WfS starannie, lecz obcg reka.
Gwarancje autentycznosci stanowi jednak kult, jakim wtascicielka
egzemplarza, J. Stirling, otaczata osobe i dzieto Chopina oraz
pietyzm, z jakim gromadzita pochodzace od kompozytora wska-
z6wki w swojej kolekcji pierwodrukéw. Zasadnicze watpliwosci
moze budzi¢ umiejscowienie wariantu:

— ten obejmujacy 5 6semek pasaz zanotowany jest na margine-
sie strony, obok t. 59-62; mozna go sensownie wpasowac za-
rowno nad sekstolg w t. 59 (jako pasaz A-dur), jak i po arpeggiu
w t. 61 (jako pasaz a-moll); zapis wariantu bez zadnych znakéw
chromatycznych (przykluczowych czy przygodnych) dopuszcza
obie te mozliwosci;

— zatrzymanie rozwijajgcej sie narracji muzycznej w jej punkcie
kulminacyjnym, na przediuzonej fermatg potnucie cis® w t. 59,
stwarza w $wietle klasycznych norm naturalng okazje do wprowa-
dzenia tego typu figury; te wersje podajemy nad tekstem gtownym;
— za umieszczeniem pasazu w t. 61 przemawia pokrewna faktu-
ralnie figuracja wpisana w tym miejscu w WfH oraz doskonata
zgodnos¢ (co do uzytych dzwiekéw, a nawet pozycji reki) poczat-
ku pasazu z poprzedzajgcym go akordem, a konca z akordem na-
stepujgcym po nim w t. 62; mozliwos¢ te uwzgledniamy w uwa-
dze u dotu strony.
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Komentarz zrédtowy

t. 59 pr.r. Pomiedzy nutami cis® w Wf (>Wa) znajduje sie tuk.
Biorgc pod uwage kilkakrotne powtérzenie cis’ w Chopinowskich
wariantach wpisanych w tym takcie w WfD i WfH, wydaje sie
nieprawdopodobne, by w podstawowej wersji Chopin w ogdle nie
chciat powtarza¢ tej nuty. Zapewne wiec tuk ten nie oznacza
przetrzymania cis® a ma tylko podkreslaé konieczno$é dtugiego
wybrzmienia po6tnuty. Tego typu tuki-tenuto spotykamy kilkakrot-
nie w utworach Chopina, np. Ballada g op. 23, t. 87-88, Etiuda a
op. 25 nr 4, t. 30. Tu dla uniknigcia niejasnosci nie podajemy go
(por. komentarz do Walca Es op. 18, t. 12, 36, 44).

Wycigg partii orkiestry

s. 47

t. 63 l.r. Wariant pochodzi z WfH. W wykonaniu na jednym forte-
pianie przejscie harmoniczne w t. 63-64 brzmi w tej wersji gtadziej.

Partia solowa

t. 64-65 l.r. Na 4. 6semkach w czesci pozniejszych wydan zbio-
rowych dodano dowolnie dolne seksty, fis w t. 64 i gis w t. 65.

t. 72 pr.r. Nad a~ w zrédtach brak 8. W notacji znakow chroma-
tycznych przy ozdobnikach Chopin byt bardzo niedoktadny.

t. 73 L.r. Na 2. 6semce Wf ma btednie fis. W WfS Chopin popra-
wit je na dis (wersje te wprowadzono réwniez w Wn). W WfH
przed btedng nutg dodano %, co jest wpisanym zapewne przez
uczennice, ,rutynowym” uzupetnieniem, nie uwzgledniajgcym
struktury akompaniamentu w t. 71-76. Identycznej zmiany doko-
nano tez w Wa.

Pr.r. Pomiedzy przednutkg a pétnutg brak w Wf (—-Wn1,Wa) tuku
przetrzymujgcego dis?

t. 77 l.r. W Wffort przed 7. 6semka postawiony jest jeden znak,
# na wysokosci h, tak iz nie jest jasne, czy dotyczy on dolnej nu-
ty tercji (dajac ais), czy gornej (dajac cis’). W akordzie orkiestry
wystepuje tu — zaréwno w RFrork, jak i Wfork — cis’ w partii alto-
wek. Rysujg sie dwie mozliwosci:

1. Wffort nie zawiera wyraznego btedu, jedynie # podwyzszajacy
a na ais (potrzebny) zostat postawiony nieco za wysoko; prowa-
dzi to do wersji z cisis’ (obowigzuje % z 1. potowy taktu), w ktorej
cis’ altdbwek ma charakter nuty zamiennej.

Wersja ta przy czytaniu Wffort narzuca sie w sposob naturalny
i tak wtasnie zinterpretowano to miejsce w Wn (dodajgc jednak x
w partii altéwek) i Wa. Niewykluczone, ze tak tez grali je na lek-
cjach uczniowie Chopina, totez brak poprawek w egzemplarzach
lekcyjnych moze wskazywac na cisis’.

2. § w Wffort miat w intencji Chopina przywracaé cis’ zas pod-
wyzszenie a na ais, oczywiste wobec krzyzykéw w pr.r., zostato
przeoczone. Niewatpliwe cis’ altowek przemawia zdecydowanie
za tg wersjg, gdyz uzycie dzwieku akordowego jest w tego ro-
dzaju akompaniamencie orkiestrowym bardziej prawdopodobne.
Na mozliwos¢ te zdaje sie tez wskazywaé pedalizacja, gdyz zdje-
cie (ewentualnie zmiana) pedatu przed 4. ¢wiercnutg taktu w wersji
z cisis’ nie bytoby konieczne (por. autentyczng pedalizacje w zbli-
zonym konteks$cie harmonicznym w Fantazji f op. 49, t. 18).

Wycigg partii orkiestry

s. 48

t. 87 pr.r. Péinuta cis’ umieszczona jest w Zrodtach btednie na 2.
¢wierénucie taktu.

Partia solowa
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t. 88 i 90 pr.r. W ostatniej tercji na 3. ¢wier¢nucie taktu w Wf
(—»Wn,Wa) brak # przywracajacego cis> W Wf brak ponadto #
podwyzszajgcego a® na ais® na 4. ¢wierénucie taktu.

t. 91 pr.r. Palcowanie Chopinowskie w tym takcie pochodzi z
WIfS. Nad 10. szesnastkg wpisana jest tam jeszcze cyfra 3, co
jest prawdopodobnie pomytka. Patrz komentarz do t. 116.

Pr.r. Podziat rytmiczny 4. éwierénuty taktu nie jest w Wf pewny —
cyfra 5 postawiona jest nad czwartg z grupy 5 szesnastek. Albo
wiasciwa cyfra umieszczona zostata niedoktadnie (‘5 opisujgca

s. 49

kwintole powinna znajdowaé sie nad trzecig nutg), albo szty-
charz omytkowo dat ‘5’ zamiast ‘3’ okres$lajacej trzy ostatnie sze-
snastki jako triole. Zaden z egzemplarzy lekcyjnych nie zawiera
wskazowek dotyczacych rytmu. Do tekstu gidéwnego przyjmujemy
pierwszg mozliwosc¢, opartg na zatozeniu, ze w notacji Wf, cho¢
niedoktadnej, nie ma jednak biledu. Wypisana bez niejasnosci
wersja z kwintolg znajduje sie w Wn i Wa.

W Wf (—>Wa) trzecia od konca szesnastka ma btednie — por.
analogiczny t. 42 — wartos¢ ¢wierénuty. W Wn przedtuzenie tej
nuty pominigto.

Wariant ossia wpisany zostat — najprawdopodobniej przez Cho-
pina — w WfH. Zblizony chwyt pianistyczny zastosowat Chopin
w Nokturnie Des op. 27 nr 2, t. 38 (tekst gtowny i wariant).

t. 94 pr.r. Nuta eis® na 2. 6semce taktu ma w Wf warto$é szesna-
stki. Nastepujaca po niej grupa 20 nut przypada jednak dokfadnie
na 3. i 4. 6semke l.r. Taki sposdéb podpisania 6semek akompa-
niamentu odpowiada z pewnoscig notacji [A] i dowodzi, ze w in-
tencji Chopina to eis* miato byé 6semka. Wersje te podajemy jako
jedyng, ma jg tez Wa. W Wn rytm jest zupetnie btedny — oba po-
taczone tukiem eis* sg szesnastkami, a 3. i 4. 6semke I.r. przesu-
nigto dowolnie pod ais® i gis? (Wn1) lub fisis® i fisis? (Wn2).

Pr.r. Podany przez nas podziat rytmiczny 4. c¢wierénuty taktu
znajduje sie w Wf (—-Wa). W Wn1 catg grupe 6 nut omytkowo
potgczono wigzaniem trzydziestodwdjkowym. W Wn2 pomyike te
btednie zadiustowano, dodajgc cyfre 6 i przesuwajgc ostatnig
6semke l.r. pod fisis? Te zupetnie dowolng wersje przyjeto w wie-
kszosci pézniejszych wydan zbiorowych, zmieniajac na ogét — dla
uzyskania poprawnos$ci rytmicznej — wigzanie na szesnastkowe.

t. 103 pr.r. Jako 2. przednutke w 3. figurze Wn ma btednie h? za-
miast gis® Btad ten znajdowat sie prawdopodobnie takze w WF,
gdzie jednak zostat poprawiony w ostatniej fazie korekt.

Obie partie

s. 50

t. 104-105 Okreslenie a tempo znajduje sie w t. 104 w RFrd, a w
t. 105 w Wffort (Wa). Wn podaje (dowolnie) Tempo I° w t. 104.

Partia solowa

t. 108 I.r. Jako 2. nute Wf (—Wn1) ma dis. Te oczywistg pomyi-
ke poprawit Chopin w WfD i WFS.

L.r. Pod 7. szesnastkg w WfS wpisana jest reka uczennicy cyfra
palcowania 1. Jest to z pewnoscig pomytka — palcowanie to by-
toby sprzeczne z cyframi wpisanymi niewatpliwie przez Chopina
w t. 106. Patrz komentarz do t. 116.

t. 112 pr.r. Jako 6. nute Wf (-Wn1,Wa) ma a> Chopin poprawit
ten btad w WFS.

t. 113 Lr. Jako 6. nute Wf (—-Wn,Wa) ma fis® Chopin zmienit jg
na e’ w WfS. W pierwotnej wersji przejscie z fis’ na e° pomiedzy 6.
a 8. szesnastkg odpowiadato przejsciu fis'-e’ w partii drugich
skrzypiec (1. i 2. ¢wierénuta taktu). W wersji WS partia fortepianu
potraktowana jest bardziej niezaleznie — na 6., 8. i 10. szesnastce
wystepuje 3 razy ta sama nuta (e?), tak jak w analogicznych figu-
rach poprzednich dwéch taktéw. Figuracyjne tlo tematu staje sie
dzieki temu gtadsze i bardziej jednorodne brzmieniowo, co w tym
kontekscie nalezy uznaé¢ za ulepszenie. Nie mozna tez catkiem
wykluczyé, ze zmiana ta jest poprawka nuty nieprecyzyjnie po-
stawionej w [A]. Dlatego przyjmujemy e? jako jedyny tekst.

W czesci pozniejszych wydan zbiorowych pozostawiono pierwot-
ne fis’ na 6. szesnastce i zmieniono dowolnie € na fis? na 8.
i 10. szesnastce.

t. 116 pr.r. W 2. potowie taktu w WFS nad 3. szesnastkg kazdej
trioli znajdujg sie wpisane otdéwkiem przez Chopina cyfry 1. J. Stir-
ling wiekszo$¢ otowkowych palcowan Chopinowskich tej czesci
Koncertu poprawiata nastepnie atramentem; nie ustrzegta sie
jednak przy tym kilku pomytek (por. komentarze do t. 91 i 108).
W omawianym miejscu btednie wpisata jedng tylko jedynke nad
pierwszym e? w 7. trioli.



Ill. Rondo. Vivace

Wycigg partii orkiestry

$:52 4 175 Lr. Jako 3. 6semke WFfort (LWnfort) ma w t. 1 H-Gis, a w
t. 5 As-Gis. Oktawa Giss-Gis, zgodnie wystepujgca w obu taktach
w RFrork j Wfork (—Wnork), dowodzi, Zze sg to btedy.

Partia solowa

t. 20 Rownoczesne uderzenie drugiej przednutki z akordem I.r.
zaznaczone zostato przez Chopina w WfD.

s 54 t. 61 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wn1,Wa). Mozna mie¢

watpliwos$ci, czy wystepujgca tu niemal niezauwazalna odmiana
rytmiczna (w stosunku do analogicznych t. 60, 288 i 289) byta
zamierzona przez Chopina. Podobnego typu niedoktadnosci no-
tacji zdarzaty sie w utworach Chopina, por. np. komentarz do
t. 377. Dlatego jako wariant podajemy wersje zgodng z pozosta-
tymi tymi taktami (ma jg rowniez Wn2).

t. 627 290 l.r. Na 4. 6semce t. 62 w Wn brak nuty dis® O prze-
oczeniu sztycharza Wn $wiadczy poréwnanie z analogicznym
t. 290, w ktorym wszystkie zrodta zgodnie maja tercje h™-dis’
W niektorych pézniejszych wydaniach zbiorowych btedng wersje
t. 62 zastosowano takze w t. 290.

t. 66-67 i 294-295 l.r. Nuty e’ w 2. potowie t. 66 i 294 majg w WFf
wartos¢ 6semek. Jednak nuta w t. 294 potgczona jest tukiem z e’
w nastepnym takcie, totez dodajemy jej potrzebng kropke prze-
dtuzajaca (kropke dodano tez w Wa). Aby nie komplikowaé obu
miejsc niestyszalnym w praktyce rdéznicowaniem, sugerujemy
mozliwo$¢ przetrzymania e’ takze w t. 66-67.

W Whn tuku przetrzymujgcego e’ nie ma w zadnym z tych dwoch
miejsc. Moze to wskazywac¢ na dodanie tego tuku przez Chopina
dopiero w ostatniej fazie korekt Wf.

t. 67 l.r. Nuta a na 1. 6semce ma w Wf (—Wn,Wa) btednie war-
to$¢ cwiercnuty. Por. t. 295.
s 55 t. 93 pr.r. W wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych nad fis’
dodano dowolnie aw.

Wycigg partii orkiestry

s 56 t. 126-127 Podajemy zgodng wersje Wf (—Wa) i RFrork, Wnfort
ma nastepujaca, prawdopodobnie pierwotng i zanotowang z bte-

d ST T
dami, wersje: 4 r .
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Partia solowa

t. 139 L.r. gis jako 1. nuta basu wystepuje zgodnie w Wf (—Wa)
i RFrork, przy tym w Wfork, w partii wiolonczel, przed tg nutg po-
stawiony jest # ostrzegawczy, po g wystepujacym cztery takty
wczesniej. Takze w egzemplarzach lekcyjnych Chopin nie wpro-
wadzit tu zadnych zmian. W Wn przed omawiang nutg dodano
dowolnie § obnizajgcy gis na g. Ta nieautentyczna wersja przeszia
do zdecydowanej wigkszo$ci pézniejszych wydan zbiorowych.

s. 58 t. 167-168 l.r. W Wn brak tuku przetrzymujgcego e.

Wycigg partii orkiestry
t. 177 pr.r. Przed 3. 6semkg w Wffort (Wnfort Wa) brak 5 obni-
zajgcego dis’ na d’. Kasownik znajduje sie w partii drugich skrzy-
piec w Wfork (-Wnork) j w RFrork,

t. 187 pr.r. Jako 1. 6semke Wffort (-Wnfort Wa) ma najwidocz-
niej btednie tylko f (w Wf i Wa bez ). Podajemy akord F-dur
na wzor wszystkich analogicznych miejsc i zgodnie z Wfork
(—Wnork) i RFrork,

Komentarz zrédtowy

Partia solowa

s 59 t. 196 Wf ma tu w obu rekach btad rytmiczny: U’J | Albo nalezy
dodac¢ przeoczone kropki przedtuzajgce przy drugich nutach, albo
usunag¢ niepotrzebne chorggiewki 6semkowe przy pierwszych.
W Wa wprowadzono pierwszg z tych poprawek, w Wn — druga.
Ta ostatnia mozliwo$¢ (nasz tekst gtowny) wydaje sie bardziej
prawdopodobna ze wzgledu na uspokajanie sie biegu muzyki
(rallentando w nastepnym takcie). W analogicznym kontekscie
w t. 440 wystepujg wiasnie rowne cwierénuty. Za rytmem z 6sem-
kg na poczatku taktu (nasz wariant) przemawia jednak brak po-
prawek w egzemplarzach lekcyjnych.

t. 203 pr.r. Jako przednutki Wf ma btednie cis® i dis®

t. 225 pr.r. Jako 6. szesnastke Wf ma a® o niewatpliwym bte-
dzie $wiadczg nastepujgce argumenty:
— t. 224-225 sg progresyjnym powtoérzeniem t. 220-221, a oma-
wiana nuta jest ostatnig w 9-szesnastkowej figurze stanowigcej
centralny motyw figuracji tych taktow:

>

; figura ta powtérzona jest jeszcze

trzykrotnie w t. 228-230; zaréwno za pierwszym razem (t. 221),
jak i w dalszych powtdrzeniach (t. 228-230) dwie ostatnie szes-
nastki tej figury tworzg interwat oktawy;

— repetycja a’ na szczycie pasazu w tym takcie zaktdcitaby
regularno$¢ ruchu takze od strony pianistycznej, stanowigc nie-
uzasadniong komplikacje.

W WfH znajdujemy w tym miejscu poprawke, dotyczy ona jednak
7. szesnastki (zmiana a° na gis®). W swietle przytoczonej wyzej
argumentaciji trzeba te zmiane uznac¢ za pomytkows.

L.r. W akordzie na 2. ¢wierénucie taktu w czesci pdézniejszych
wydan zbiorowych zmieniono dowolnie dis’ na fis’

t. 228 pr.r. Do oktawy gis’-gi32 w czesci pdézniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie nute h' przytaczong tukiem do h'
w poprzednim takcie (w analogii do t. 223-224). Chopin z catg
pewnos$cig celowo nie wpisat tu przetrzymania tej nuty, gdyz
w t. 227 ze wzgledu na legato gornego gtosu sekunde a-h' znacz-
nie wygodniej gra¢ 1. palcem takze na 4. ésemce, co uniemozli-
wia przetrzymanie h'. (W t. 223-224 odmienny uktad czarnych
klawiszéw w melodii gérnego gtosu sprawia, ze trudnos$¢ ta nie
wystepuje.)

t. 230 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wf (—Wn1) ma btednie a®
Patrz komentarz do t. 225.
L.r. Na poczatku taktu Wn ma btednie samo eis’.

t. 233 i 235 pr.r. cis’ na 2. 6semce tych taktow wystepuje w Wf
(—Wn1,Wa). Takze w egzemplarzach lekcyjnych Chopin nie
wprowadzit tu zadnych zmian. W Wn2 przed omawianymi nutami
dodano dowolnie kasowniki obnizajgce cis® na ¢ Przypuszczal-
nie adiustatorowi wydawato sie nieprawdopodobne tak bliskie sg-
siedztwo cis® z ¢? w ostatniej trioli dolnego gtosu. Tego typu bli-
skie zestawienie wystepuje jednak kilkakrotnie w utworach Cho-
pina, np. w Etiudzie E op. 10 nr 3, t. 54-55. Fakt, iz w analogicz-
nych t. 237 i 239, w sytuacji juz oczywistej, w Wn1 (i Wf) brak
jednego z niezbednych kasownikéw obnizajgcych dis® na d°
(w t. 239), z pewnoscig dodatkowo utwierdzit adiustatora Wn2
w przeswiadczeniu o koniecznosci dodania § przed cis®
Nieautentyczna wersja z ¢’ przeszta do zdecydowanej wigkszo-
Sci pézniejszych wydan zbiorowych.

t. 237 l.r. Kwarta h-eis’ na 2. 6semce wystepuje we wszystkich
zrédtach. W wigkszosci pézniejszych wydan zbiorowych dodano
do niej dowolnie cis’. Brak cis’ mozna tu uzasadnié logikg pota-
czenia akordéw w t. 236-237: h-e’ w akordach t. 236 przechodzi
na h-eis’ w t. 237.

13
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t. 250-251 l.r. W Wn i w wiekszosci pozniejszych wydan zbioro-
wych 2. i 3. figura zostaty zamienione, tak iz na 4. 6semce t. 250
wystepuje triola szesnastkowa, a na 2. dsemce t. 251 — dwie
szesnastki. Btad ten wystepowat poczatkowo takze w Wf, gdzie
jednak Chopin poprawit go w ostatniej fazie korekt. Wersje Wf
potwierdza palcowanie wpisane przez Chopina w WfD.

t. 2564 i 258 Oznaczenie P w t. 254 wystepuje w Wf (—Wa). Nie
ma go w Wn, a w czesci opartych na nim pozniejszych wydan
zbiorowych w obu taktach dodano dowolnie f.

t. 256-257 W WfH nad 2. figurg pr.r. (od 4. ésemki t. 256 po-
czawszy) dopisany jest, by¢é moze przez Chopina, przenosnik
oktawowy. Wydaje sie znacznie prawdopodobniejsze, ze w in-
tencji piszgcego ma on dotyczy¢ partii obu rak, co uwzgledniamy
w wariancie ossia.

t. 263 i 267 pr.r. W 2. potowie kazdego z tych taktow w Wf brak
§ obnizajgcego gis’ na g’. Jest to najprawdopodobniej btgd Cho-
pina — g’ w t. 263 wynika w sposéb naturalny z poprzedzajgcej
gamy G-dur (w Wa i Wn dodano tu §) i potwierdzone jest przez
g’ w podobnym zwrocie w t. 265. W catym tym odcinku (t. 263-
267) w Wf brak jeszcze kilku innych niezbednych znakéw chro-
matycznych, co dowodzi, ze Chopin niedoktadnie go pod tym ka-
tem sprawdzit.

t. 279 pr.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych
2. 6semke trioli zmieniono dowolnie z dis*na h’.

t. 280 i 281 l.r. Jako 3. 6semke Wf (—Wn1) ma w obu taktach
sekste gis-e’. Wa ma te sekste tylko w t. 281, za$ w t. 280 ma,
prawdopodobnie omytkowo, akord e-gis-e”. W Wn2 akord ten
wprowadzono dowolnie w obu taktach. Podajemy wystepujgce
w Wf seksty jako niewatpliwie zamierzone przez Chopina, ktéry
nawigzuje w ten sposéb do rysunku akompaniamentu nakres$lo-
nego w poprzednim o$smiotakcie.

t. 283 l.r. Podajemy akompaniament wystepujacy w Wf (—-Wn1,
Wa). W Wn2 i w wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych
zmieniono dowolnie dolng nute 2. ésemki z fis na a. W czesci
pozostatych poézniejszych wydan zmieniono dowolnie dolng nute
4. 6semki z a na fis.

t. 288-289 pr.r. Dwém ostatnim nutom kazdego z tych taktow
w niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych nadano dowol-
nie warto$¢ szesnastek (w analogii do t. 60-61). Odmienne tuko-
wanie tych par taktéw pozwala jednak sadzi¢, ze i roznice ryt-
miczne nie sg dzietem przypadku. Chopin zapewne traktowat te
miejsca niezaleznie, subtelnie je roznicujgc — por. Komentarz
wykonawczy do t. 60-63 i 288-291.

t. 358 pr.r. W Wf (—Wn1,Wa) nad 4. szesnastkg oznaczono uzy-
cie 1. palca. Te niewatpliwg pomytke poprawit Chopin w WfD.

t. 373-374 pr.r. Na przejsciu taktow w Wf (—Wa) nie ma tuku
przetrzymujacego d”> Jest to z pewnoscig przeoczenie, gdyz
w analogicznym zwrocie w t. 377-378 g’ jest przetrzymane. Wn
ma tuki w obu miejscach.

t. 377 l.r. Na 2. 6semce taktu Wf (-Wn,Wa) ma 2 réwne szes-
nastki. Jest to zapewne btgd, gdyz nic nie przemawia za rozni-
cowaniem tego taktu w stosunku do analogicznego t. 373 (nie-
wykluczone, ze podobny btad zdarzyt sie¢ w t. 61 — por. komen-
tarz). Jesli chodzi o partie orkiestry, to rytm punktowany wy-
stepuje w pierwszych skrzypcach w Wfork (—Wnork) i w wio-
lonczelach w Wnork; ma go tez — w obu gtosach — RFrork,

s. 69

s. 70

Roéwne szesnastki w partii wiolonczel w Wfork nalezy w tej sytu-
acji uzna¢ za powtérzenie btednej pisowni partii fortepianu.
Trzeba tez doda¢, ze gdy rytmy takie wystepujg na tle triol, obie
ich postacie mogg w pisowni Chopina oznacza¢ to samo wyko-
nanie — druga z szesnastek wzglednie trzydziestodwdéjka rowno-
cze$nie z trzecig nutg trioli, patrz np. Ballada f op. 52, t. 217-
220, 223 i 225.

t. 384-385 pr.r. W Wf (—»Wn1) brak tukéw przetrzymujgcych
oktawe e%e’ tuki uzupetniono w Wa i Wn2, co wydaje sie uza-
sadnione obecnoscig tukéw w podobnych motywach L.r. w t. 380-
381 i 382-383.

t. 385 pr.r. Oktawa h*h® na korcu taktu znajduje sie — zanoto-
wana wraz z dwoma pierwszymi 6semkami nastepnego taktu przy
uzyciu przenosnika oktawowego — w Wf (-Wn1,Wa). W Wn2,
by¢ moze w wyniku pomytki przy zmianie notacji na nie korzysta-
jacg z przeno$nika, zastgpiono jg oktawag h'-h? Te nieautentycz-
ng wersje przyjeto w zdecydowanej wigkszosci pdzniejszych wy-
dan zbiorowych. Wersja oryginalna jest wygodniejsza pianistycz-
nie.

t. 392-394, 396-398 i 400-401 l.r. W 2. potowie t. 393 w Wf
znajduje sie tuk biegngcy od dis’ lub od fis', brak jednak jego za-
konczenia w t. 394 (na nowej stronie). Znaczenie tuku jest tym
samym niejasne: mogiby to by¢ tuk taczacy dis-e’ lub przetrzy-
mujacy fis" W Wn1 przyjeto pierwszg mozliwos¢, w Wa — obie
(dwa tuki zaréwno w tym miejscu, jak i w t. 397-398). Niewyklu-
czone réwniez, ze tuk zostat w tym takcie umieszczony pomyt-
kowo, np. zamiast tuku przetrzymujacego fis' w t. 392-393 (por.
tuk w t. 400-401). Biorac pod uwage powyzsze watpliwosci i nie
chcgc komplikowaé tekstu nieistotnymi, opartymi na domystach
wariantami, tuku tego nie podajemy (wersje t¢ ma Wn2).

W czesci pozniejszych wydan zbiorowych tuki przetrzymujace fis'
w tych taktach poddano zabiegom ujednolicajacym, od dodania tu-
kéw we wszystkich pieciu miejscach, po catkowite ich usuniecie.

t. 442-443 l.r. W niektorych poézniejszych wydaniach zbiorowych
do partii solowej btednie wtaczono przetrzymang tukiem ésemke
H na poczatku t. 443. Nuta ta we wszystkich Zzrédtach wydruko-
wana jest drobng czcionkg jako nalezgca tylko do partii orkiestry.

t. 450 pr.r. Drugg 6semke (e’) wydrukowano w Wf na witasciwej
wysokosci, lecz bez przecinajgcej gtéwke nuty linii dodane;j.
Spowodowato to btedne odczytanie jej w Wn i Wa jako dis® (btad
Wa zostat nastepnie poprawiony w druku). W WfJ brakujgca kre-
ska zostata dopisana, prawdopodobnie przez Chopina.

t. 482 pr.r. Przed 6. szesnastkg Wf ma btednie # zamiast §. Btad
poprawiono w WfJ.

t. 488 pr.r. Jako 4. szesnastke Wf (-Wn1,Wa) ma ais’". W Wn2
i w wigkszosci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono jg do-
wolnie na a’. Tego typu uprzedzanie majgcej nastgpi¢ harmonii
przez dzwieki figuracji jest dla Chopina charakterystyczne, por.
np. t. 279 tej czesci Koncertu czy Ballada g op. 23, t. 63. W po-
dobnym harmonicznie t. 492, poprzedzajgca figuracja stwarza
inny kontekst melodyczny, tak iz wystepujgce tam a’ nie stanowi
argumentu za ewentualnym btednym postawieniem § w omawia-
nym takcie.
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