KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposob ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniow; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazéow
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcen-
ty, znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazaé za warianty, ujete sg
w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy
kwadratowe [].

Wykonawcom, ktérzy nie sag zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprzec sie na jednym, bezwariantowym tek$cie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odrdznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepujg one
w zrédtach podstawowych, a zostaly dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang wskazowki dotyczgce
podziatu miedzy prawg i lewa reke pochodzg od redakcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omoéwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czes$ci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Andante spianato

Okreslenia spianato (‘wyréwnane, gtadkie’) uzyt Chopin tylko raz w ca-
tej swej tworczosci. Ma ono tu zapewne przyblizy¢ wykonawcy niepo-
wtarzalny nastréj tej kompozycji. Na owg szczegdlng atmosfere skfa-
dajg sie m.in. dynamika, barwa dzwieku, pedalizacja, frazowanie. Na-
lezy zwlaszcza zwrdci¢ uwage na subtelng realizacje autentycznego
tukowania. Krotkie tuki, charakterystyczne dla tego okresu twoérczosci
Chopina, nie obejmujg na ogét catych fraz — o ile wiec poczatki tukow
powinny by¢ podkreslane migkkim naciskiem, o tyle trzeba przestrzec
przed zdejmowaniem reki, gdy koniec tuku wypada wewnatrz frazy.

s- 10 t. 12 44 pr.r. Przednutke h? nalezy uderzyé razemz G w |.r.

s ¢ 19, 20, 30 i 32 pr.r. Przednutki powinny byé wykonane lekko,
tak by nie zaktoci¢ rytmu (t. 19) ani nie zatrze¢ wrazenia akcentu
na nastepujgcej po nich nucie. Mniej istotne jest, czy uderzenie
ich wypadnie réwnoczesnie z odpowiednig nutg l.r., czy nieco
wczesniej.

t. 20-21 l.r. W koncowce t. 20 redakcja poleca zastosowanie
,legata harmonicznego” (przetrzymania palcami sktadnikéw har-
monii) dla uwypuklenia modulujgcego przejscia basu:
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Sugestia takiego wykonania zawarta jest w okres$leniu sempre
legato, wpisanym w t. 1, a obowigzujgcym przez catg te czesé.

s- 12 t. 43 pr.r. Rozwigzanie rytmiczne pierwszej potowy taktu:
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Por. Komentarz zrédtowy.

t. 48 pr.r. Przednutke cis? nalezy uderzyé razemz G w |.r.

s. 24

s. 27

t. 565-56, 59-62 i analog. pr.r. Akcentowane dzwieki d? powinny
tworzy¢ niezalezny plan brzmieniowy. Podobnego chwytu uzyt
Chopin jeszcze kilkakrotnie — por. np. Polonez As op. 53, t. 143-
151 czy Berceuse Des op. 57, t. 53-54. Proponowane przez nie-
ktérych redaktoréw dodatkowe wyodrebnienie najnizszych dzwie-
kéw figuracji zaciera zamierzony przez Chopina efekt, tak zgod-
ny z tytutowym spianato.

t. ostatni Arpeggia nalezy wykona¢ w sposéb ciagty od G, do g’.

Polonez
s- 17 t. 26 i analog. Aby nie zatrze¢ réznicy miedzy tymi taktami a t. 28
i analog., przednutki lepiej wykona¢ w sposdb antycypowany.

s- 18 t. 41 pr.r. Rozpoczecie trylu: ﬁ
d%f? razem z a-es’ w I.r.

t. 51-54 W t. 54 akcentowane nuty £ i fis” mozna wykonag I.r.
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t. 61 pr.r. Wydaje sie prawdopodobniejsze, ze w intencji Chopina
lezato nastgpujgce wykonanie:

Mozna tez jednak dopusci¢ nastepujgce wykonanie:
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t. 67-62 Zdaniem redakcji biegnik najlepiej rozplanowac tak, by
g° wypadto razem z Es na poczatku t. 62, a g° razem z b-g" na
3. 6semce tego taktu.

t. 125-126 pr.r. Przednutki lepiej wykona¢ w sposoéb antycypo-
wany.

t. 131 pr.r. Rozpoczecie trylu:
h' razem z oktawa I.r.

t. 161 pr.r. Pierwszg z przednutek g’ nalezy uderzyé réwnocze-
$nie z Es w L.r., tak jak to Chopin oznaczyt w egzemplarzu lek-
cyjnym w podobnym t. 55.

s. 35

t. 269-272 Zdaniem redakcji, szesnastki |.r. mozna wykonac¢ row-
noczesnie z ostatnimi szesnastkami kazdej z grup w pr.r. Por.
podobng figuracje w zakonczeniu Wariacji B op. 12.
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KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy
zrodtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto najczestsze odstepstwa
od tekstu autentycznego spotykane w wydaniach zbiorowych dziet
Chopina redagowanych po jego $mierci. Dokladng charakterystyke
zrodet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szcze-
gotowe zestawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic, a takze repro-
dukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany
Komentarz zrédtowy.

Skroty: pr.r.— prawa reka, |.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajace sie na nim”.

Polonez Es op. 22

Zrédta

[A]  Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S.1926), Paryz
VIl 1836. Wf oparte jest na [A] i byto korygowane przez Chopina,
prawdopodobnie dwukrotnie.

WfD Egzemplarz Wf ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Camille Dubois (Bibliotheque Nationale, Paryz), zawierajgcy po-
chodzgce z lekcji z Chopinem palcowania, poprawke btedu druku
i drobne wskazéwki wykonawcze.

Wa1 Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° N° 1643),
Londyn V 1836. Wa1 oparte jest najprawdopodobniej na egzem-
plarzu korektowym Wf nie uwzgledniajacym ostatnich poprawek
Chopina; wprowadzono w nim szereg adiustacji. Chopin nie brat
udziatu w jego powstaniu.

Wa2 Drugi naktad Wa1 (ta sama firma i numer), po 1846. Wprowa-
dzono w nim nieliczne zmiany.

Wa =Wa1iWa2.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5709), Lipsk
VIIl 1836, oparte na Wf. Nosi $lady adiustacji wydawcy, zawiera
tez szereg btedow. Chopin nie brat udziatu w jego przygotowa-
niu. Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie szczegoétami oktadki
(3 wersje).

Wn2 Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer), po 1852,
przekazujgce tekst Wn1 z niewielkimi adiustacjami. Popetniono
w nim kilka btedéw.

Wn3 Podzniejszy naktad Wn2, po 1872, w ktérym poprawiono czesc¢
btedéw i uzupetniono znaki chromatyczne, a takze wprowadzono
pewne dowolne zmiany.

Wn =Wn1, Wn2iWn3.

Part Rekopis partytury Poloneza (Osterreichische Nationalbibliothek,
Wieden), przygotowany jako podktad jej pierwszego wydania
(Breitkopf & Hartel, 1880), najprawdopodobniej w latach siedem-
dziesigtych XIX w. Partia solowa zostata przepisana z Wn3 i pod-
dana dalszym adiustacjom.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf jako jedyne zrodto autentyczne. Uwzgle-
dniamy Chopinowskie naniesienia w WfD.

Precyzyjne rozréznienie miedzy dtugimi i krétkimi akcentami, charakte-
rystycznymi dla Chopina, oraz przydzielenie ich do prawej lub lewej
reki jest niemozliwe wobec braku autografu i widocznych niedoktadno-
Sci pierwszych wydan. Staramy sie odtworzy¢ intencje kompozytora,
biorgc pod uwage jego zwyczaje w tym zakresie, udokumentowane
zrodtowo w innych kompozycjach.

Andante spianato

s. 10 L . . .
t. 1 Podang w nawiasie warto$¢ tempa metronomicznego, nizszag

niz wydrukowana w Wf (—Wa,Wn), wpisat Chopin w WfD.

t. 27 IL.r. Dwie wersje palcowania Chopinowskiego odpowiadajg
dwom mozliwosciom odczytania cyfr nieprecyzyjnie podpisanych
w WFD.

t. 36-37 Pedalizacja w Wf (—Wn1) zanotowana jest niedoktadnie
— po znaku % pod koniec t. 36 nastepuje kolejny taki znak na
poczatku t. 37. By¢é moze brak tu znaku # na koncu t. 36, jest
jednak zupetnie prawdopodobne, ze to znak %@ w t. 37 zostat
niepotrzebnie postawiony przez sztycharza Wf. Podobnego ro-
dzaju pedalizacji uzyt Chopin wielokrotnie, np. w Nokturnie F
op. 15 nr 1, t. 72-73, Balladzie f op. 52, t. 12-13, Sonacie h op. 58,
cz. Ill, t. 118-119. Wersje bez zmiany pedatu w t. 37 ma Wa.

t. 43 pr.r. Mozna mie¢ watpliwosci, czy wystepujgca w zrodtach
wartosé pierwszego a’ (4-) nie jest btedna. W calym bowiem An-
dante pozostate biegniki notowane drobnymi nutami wypetniajg
okreslong wartos¢ rytmiczng, co wyznacza zaréwno moment ich
rozpoczecia, jak i zakonczenia. Tu za$ wartosci rytmiczne i, co za
tym idzie, moment rozpoczecia ozdobnika nie jest okreslony. Bio-
rac pod uwage argumenty zrodtowe — prawdopodobne przyczyny
btedu sztycharza, oraz muzyczne — szybko$¢ wykonania porow-
nywalng z szybkoscig figur w t. 17 lub 41, za najwlasciwsze nalezy
uzna¢ dwie notacje zaproponowane w Komentarzu wykonawczym.

t. 65-56, 59-60 i analog. pr.r. W niektérych pozniejszych wyda-
niach zbiorowych dodatkowymi laseczkami wydzielono dowolnie
4.1 10. szesnastke w tych taktach. Por. Komentarz wykonawczy.

t. 56 i 100 pr.r. W Wn3 zmieniono dowolnie 10. nute z fis' na a’.
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- 14 4 78 i 90 Takty te w notacji Wf (—Wa,Wn): :

mozna by omytkowo odczyta¢ jako liczone na 4/4. Dla unikniecia
niejasnosci precyzujemy te notacje.

Polonez

s- 16 t. 1-16 Fragmenty, ktére w wersji koncertujgcej wykonywane sg
bez udziatu fortepianu solowego, w wersji na sam fortepian nie
majg w zrédtach zadnych okreslen odnosnie instrumentacji. Tam,
gdzie wskazanie autentycznego zamystu instrumentacyjnego
moze by¢ inspirujgce dla pianisty (t. 1 i 15), dodajemy te okre-
Slenia na podstawie oryginalnych gtoséw orkiestrowych.

t. 20, 58 i analog. l.r. Przedluzenie brzmienia ¢wierénuty f do
5. 6semki taktu wigcznie jest w zrédtach zanotowane niedoktad-
nie. W Wf (-Wn) nuta ta przediuzona jest tylko w t. 20 (kropka)
i 164 (tukiem i nutg). W Wa przedtuzen — wskutek btedéw i prze-
oczeh — nie ma w ogole. Zréznicowanie wykonania z pewnoscig
nie lezato w intencji Chopina, totez ujednolicamy pisownie tego
szczego6tu na wzor t. 164.

t. 29 pr.r. Znajdujacy sie w pierwszych wydaniach — zapewne
pomytkowo — znak 7 zmieniamy na av wystepujgcy w zrédtach
we wszystkich analogicznych taktach. Rozréznienie tych znakow
bywa w Chopinowskich autografach trudne (por. np. Walce a
op. 34 nr 2, t. 37, 39 i analog. oraz Des op. 64 nr 1, t. 20 i 92)
i niejednokrotnie sprawito ktopot sztycharzom pierwszych wydan
(np. w Walcu As op. 34 nr 1, t. 40 i analog.).

t. 31 pr.r. Jako trzydziestodwojke przed 4. ésemkg taktu WF
(—Wa1,Wn) ma btednie b%d® zamiast b%es’

Pr.r. Pierwsze wydania majg jeszcze znak akcentu pod a’ na
6. 6semce taktu. Brak odpowiedniego znaku w analogicznym
t. 175 wskazuje na mozliwo$¢ pomytki sztycharza w omawianym



s. 18

s. 19

s. 20

takcie, gdyz repryza Poloneza (t. 162-220) nie byta przypusz-
czalnie w [A] wypisana nutami. Por. t. 69-70 i analog., w ktorych
akcentowanie nut na 6. 6semce taktu wigze sie z przedtuzeniem
ich wartosci rytmiczne;.

t. 32 176 W t. 32 w zrédtach brak tuku przetrzymujgcego b
w l.r.; w Wn2 (—»Wn3) przeoczono ponadto tuk przetrzymujgcy b’
w pr.r. W kilku po6zniejszych wydaniach zbiorowych pominieto
odpowiednie tuki takze w analogicznym t. 176.

t. 42 i 186 pr.r. Nad tercjg dxf? znajdujg sie w zrodtach cyfry 2
i 4. Palcowanie to, nie tgczgce sie naturalnie ani z poprzedzaja-
cym trylem, ani z nastepnag figura, jest najwidoczniej btedne; do-
tyczy przypuszczalnie nastepnej tercji, c>es?

t. 56 i 200 pr.r. W Wa nie ma przednutki przed es® a znak obieg-
nika umieszczony jest pomiedzy es’ a es’ Wn ma te wersje tylko
w t. 200. Niewykluczone, ze jest to wersja pierwotna, zmieniona
przez Chopina w ostatniej korekcie Wf (por. ostatnig czes¢ na-
stepnej uwagi).

t. 57 i 201 pr.r. Nuta b? na 2. ésemce taktu ma w pierwszych
wydaniach wartos¢ ¢wierénuty. Jednak zanotowana drobnymi
nutami figuracja wypetniajaca drugg czes$é taktu rozplanowana
jest w Wf (-Wn) tak, jakby rozpoczynajace jg przetrzymane b?
miato przypadac¢ juz na 3. dsemke taktu (w Wa rozplanowanie
biegnika jest w zasadzie identyczne, brak w nim jedynie owego
poczgtkowego b2). Na tej podstawie w jednym z poézniejszych
wydan zbiorowych warto$é b na 2. ésemce taktu skrécono do-
wolnie do 6semki. Przeciwko temu rozwigzaniu przemawiajg na-
stepujgce argumenty:

— charakterystyczny dla gtéwnego tematu Poloneza schemat
rytmiczny, w ktérym wznowienie ruchu melodycznego zatrzyma-
nego na 1. lub 2. ésemce taktu nastepuje dopiero na 4. ésemce;
schemat ten wystepuje w t. 17-18, 21-22, 25| 27, a przede wszy-
stkim w analogicznym do omawianego t. 19;

— btedy rozplanowania l.r. wzgledem pr.r. zdarzaty sie w Wf,
drobne niedoktadnosci znajdujemy w Andante spianato (t. 15),
za$ powazniejszy btad np. w Nokturnie b op. 9 nr 1, t. 73.

Pr.r. Jako 3. i 2. od konca nute biegnika Wa ma as’ i g> Wn ma
te wersje tylko w t. 201. Jest to prawdopodobnie pierwotna wer-
sja, zmieniona przez Chopina w ostatniej korekcie Wf.

t. 62/ 206 pr.r. Jako ostatnig z drobnych nutek Wa ma a®

t. 84 pr.r. Nie ulega watpliwosci, ze Chopin zmuszony byt zrezyg-
nowac¢ z naturalnego pianistycznie i charakterystycznego dla wir-
tuozowskich formut kadencyjnych przeniesienia akordu o oktawe
w gore jedynie ze wzgledu na ograniczong skale fortepianu.

t. 90 pr.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych
zmieniono dowolnie ostatnig 6semke z h? na h°

t. 92 pr.r. Przed 8. od konca taktu nutg w Wf (—Wa,Wn1) brak .
Jest to z pewnoscig przeoczenie Chopina, gdyz od 6. drobnej
nuty poczawszy figuracja ma utrwalong tonacje G-dur, z wyraz-
nie ukazanymi dzwiekami e (7. i 13. z drobnych nutek).

t. 93 i 94 W Wf brakuje tukéw przetrzymujacych d w t. 93 oraz h
w t. 94, co jest zapewne przeoczeniem. tuk w t. 93 uzupetniono
w Wa i Wn2 (—-Wn3), w t. 94 w Wn dodano tuk przy h, lecz po-
minieto przy G.

S.

S.

22

27

t. 95 Btedny zapis rytmiczny Wf:
6

he 2 2

L he

mozna odczyta¢ na dwa sposoby:

— z 6semka na poczatku taktu (wedtug l.r.), uznajgc nastepujace
po niej 3 szesnastki za triole; wersje te, wystepujagca w Wa i Wn,
podajemy w tekscie gtdbwnym ze wzgledu na skojarzenie z rytmem
polonezowym i analogie rytmiczng z poprzednimi dwoma taktami;
— z szesnastkag na poczagtku taktu (wedtug pr.r.), na co zdajg sie
wskazywac¢ odstepy miedzy nutami w WF.

t. 101 pr.r. W Wa2 i wiekszosci pozniejszych wydan zbiorowych
zmieniono dowolnie ostatnig nute taktu z g3 na f° Wersja orygi-
nalna najprawdopodobniej nie zawiera jednak btedu — por. po-
dobne chwyty w tego typu pasazach w Etiudzie C op. 10 nr 1,
t. 51i29.

t. 128 IL.r. Wf (—Wa) ma na poczagtku taktu f. Biad ten poprawit
Chopin w WfD. Takze Wn ma poprawng wersje.

t. 132 L.r. W Wn1 pod péinutg es’ brak linii dodanej, tak iz w Wn2
(—Wn3) odczytano i wydrukowano tu btednie c'

t. 142 pr.r. Mordent nad g’ znajduje sie tylko w WH.

Pr.r. Przed 4. i 8. szesnastkg brak w Wf (—-Wa,Wn) znakow
chromatycznych. W niektoérych pézniejszych wydaniach zbioro-
wych przed tymi nutami dodano dowolnie kasowniki, ustalajgc
ich brzmienie na ¢ i ¢® Mozna jednak zasadnie wnioskowag, ze
w catym tym pasazu Chopin uwazat za obowigzujgcy # podwyz-
szajacy ¢’ na cis® na poczatku taktu. Dowodza tego nastepujace
argumenty:

— b postawiony przed c* ostatnig nutg taktu, swiadczy o tym, ze
potrzebe przywrécenia ¢ odczut Chopin dopiero w tym miejscu;
— tam gdzie wystepuje przenosnik oktawowy, w zrédtach do Polo-
neza stosowana jest zasada obowigzywania przygodnych znakow
chromatycznych na wysokosci wynikajgcej z zapisu, co w tym
wypadku nakazuje odczytanie 4. szesnastki jako cis?; poniewaz
Sciste powtorzenie figury oktawe wyzej nie ulega tu najmniejszej
watpliwosci, 8. szesnastka musi w tej sytuacji brzmie¢ cis® a pozo-
stawienie jej bez znaku jest tylko drobng niedoktadnoscia notacji;
— zblizong do omawianej sytuacje znajdujemy w Koncercie f
op. 21, cz. I, t. 143-144, gdzie w przeniesionej o oktawe figurze
Chopin przeoczyt w autografie niezbedny # podwyzszajacy f’ na
fis? a styszane wcigz podwyzszenie skasowat w korekcie jedne-
go z wydan dopiero w nastepnym takcie.

Biorac pod uwage powyzsze argumenty, podajemy niewatpliwie
zamierzong przez Chopina wersje z cis, uzupetniajac ja krzyzyka-
mi zgodnie ze wspotczesnymi zasadami ortografii chromatycznej.

t. 161 pr.r. W Wa brak jednej z dwéch przednutek g’.
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