KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb oznaczone
przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy uczniéw;
warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazéw autentycz-
nych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sa w nawia-
sy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi i pra-
gng oprze¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢ tekst
podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich ozna-
czen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi cyframi
o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odrdznieniu od palcowania redakcyjnego,
wypisanego mniejszymi cyframi pochylymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr palco-
wania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepuje ono w zré-
dtach podstawowych, a zostato dodane przez Chopina w egzempla-
rzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang, wskazowki dotyczace
podziatu miedzy prawg i lewa reke pochodzg od redakc;ji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione w osob-
nym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytutowanej
Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Rondo c op. 1

tukowanie — na ogdt skagpe — ma w tym utworze charakter przede
wszystkim motywiczny. W razie braku jakichkolwiek sugestii dotyczg-
cych artykulacji (fukow, staccat, pauz) odnos$ne fragmenty nalezy wyko-
nywac legato.

Chopin podat niewiele wskazéwek dotyczacych pedalizacji, uwazajac
przypuszczalnie, ze w pozostatych miejscach wynika ona w naturalny spo-
sOb z przebiegu muzyki. Charakter gtéwnych tematéw sktania do pedali-
zacji oszczednej, podporzadkowanej zaréwno zmianom harmonicznym,
jak i rysunkowi rytmicznemu akompaniamentu. Fragmenty oparte na akom-
paniamencie roztozonych akordéw (np. t. 89 i nast., 102-103, 130 i nast.)
mozna pedalizowac¢ nieco gesciej, kierujac sie przede wszystkim prze-
biegiem harmonicznym.

s- 10 t. 5, 6 i analog. pr.r. Obiegniki mozna wykona¢ jako kwintole trzy-

dziestodwojek (liczac razem z nutg gtéwna, poprzedzajaca znak
ozdobnika). Mozna tez pokusic¢ sig o lekkie przedtuzenie nuty gtow-
nej (z odpowiednio szybszym wykonaniem wiasciwego obiegnika).

t. 13, 14 i analog. pr.r. Tryle nalezy rozpoczyna¢ od nuty gtownej
i wykonywac¢ bez zakonczenia, jako grupy pieciu lub siedmiu nut.

t. 28-29 i analog. pr.r. Tryle nalezy rozpoczynaé¢ od nuty gtdwnej
i wykonywa¢ bez zakonczenia, jako grupy pieciu lub siedmiu nut.

s-12 t. 66, 67 i analog. pr.r. Obiegniki najlepiej wykona¢ jako sze$¢dzie-
siecioczworki, np. w t. 66:

sgg Tiep e,

s 15 t. 117 Inne odczytanie wpisanego w egzemplarzu lekcyjnym po-

dziatu pomiedzy rece:

t. 129 Wersja zalecana przez redakcje taczy elementy wystepu-
jace w wersjach zrédtowych (podanych w tek$cie gtdwnym i pierw-
szym wariancie): przedtuzone brzmienia, uwypuklajgce zmiany
harmoniczne, z wirtuozowskim, naprzemiennym ruchem. Notacje
pierwszych wydan mozna bowiem uwazaé za uproszczong —
patrz Komentarz Zrodtowy.

t. 132-152 i 307-312 pr.r. Wszystkie trzydziestodwojki nalezy
uderzac¢ rownoczesnie z 3. lub 6. nutg sekstol akompaniamentu:
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t. 155-157 i 315-317 Mozna — zgodnie z notacjg zrédet — zrézni-
cowac pedalizacje tych miejsc lub tez w obydwu zastosowac jedno
z proponowanych rozwigzan.

5. 22 t. 267-271 Zdaniem redakc;ji jest bardziej prawdopodobne, ze okta-
wy pr.r. nalezy wykona¢ rownoczesnie z trzecig nutg triol
w L.r. (por. Komentarz zrédtowy). Wykonanie zgodne z teoretycz-
nym rozumieniem tej figury — oktawy miedzy 2. a 3. nutg triol —
jest jednak réwniez dopuszczalne.

2. Rondo a la Mazur F op. 5

tukowanie miodzienczych utworéw Chopina jest czesto fragmenta-
ryczne. Zakonczenia tukdw nie zawsze oznaczajg wiec uniesienie reki
czy skrocenie ostatniej nuty. Postepy dzwiekow nie przedzielone pauzami
i nie oznaczone staccato nalezy wykonywac legato.

Tryle nad pétnutami i ¢wierénutami (np. w t. 41-44 i analog., 90-92
i analog., 441-442) nalezy zawsze rozpoczyna¢ od nuty gtéwnej. Nie nalezy
dodawac zakonczen, jesli nie zostaty drobnymi nutkami wypisane.
Wszystkie arpeggia lewej reki powinny byé wykonane w sposéb
antycypowany (ostatnia nuta arpeggia rownoczesnie z odpowiednig nuta
pr.r.). Nalezy przy tym zwréci¢ uwage, by uchwyci¢ pedatem caty akord.
Kombinacje arpeggiow z ornamentami pr.r. — patrz nizej uwagi do odno-
$nych taktow.

s- 26 t. 18 i analog. pr.r. Synchronizacja arpeggia i mordentu — patrz

nizej komentarz do t. 94 i analog.

29 {93 107, 116, 123-126 i analog. pr.r. Pojedyncze lub podwéjne

przednutki tworzace z nutg gtéwng interwat seksty lub wiekszy
nalezy wykona¢ réwnoczesnie z arpeggiem l.r. (antycypowane).

Przyktadowe rozwigzania: be
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s. 30

s. 31

s. 33

s. 43

t. 94 i analog. pr.r. Mordenty, notowane jako b A, lepiej
rozpoczyna¢ na mocnej czesci taktu, a wiec razem z ostatnig nutg
arpeggia l.r. Wykonanie antycypowane, analogiczne do zilustro-
wanego wyzej dla t. 107, jest jednak réwniez dopuszczalne.

t. 113 i analog. pr.r. Potréjna przednutka brzmi najnaturalniej wyko-
nana réwnoczes$nie z arpeggiem l.r. (antycypowana):
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Oznaczone w powyzszym przyktadzie pdzniejsze wzigcie pedatu
ma na celu uniknigcie zmieszania pottonow pr.r. Zagrane uprzednio
pozostate sktadniki akordu l.r. nalezy przy tym zatrzymac¢ palca-
mi, w razie niedostatecznej rozpietosci reki przejmujac najwyzszg
nute prawg reka.

t. 114 pr.r. Poczatek trylu z przednutkami: @

d’ razem z b’, ostatnig nutg arpeggia I.r.

t. 142 pr.r. Pianisci o mniejszej rozpietosci reki mogq opusci¢
dzwieki ' i f# w akordach.

t. 193 pr.r. Brak oznaczenia dynamicznego na poczatku refrenu
pozwala wykonawcy na swobodny wybor koncepcji w tym zakre-
sie. Po siedmiotaktowym crescendo, konczacym sie na 1. akor-
dzie tego taktu, mozliwe sg, zdaniem redakcji, dwa podstawowe
rozwigzania:

— powro6t do dynamiki pierwszego pojawienia sie tematu (t. 5),
a wiec subito p;

— f jako naturalna kontynuacja poprzedniego odcinka.

t. 449-452 pr.r. Pozornie zbedny tuk w dolnym gtosie w t. 450
(od t. 449 obowigzuje molto legato) staje sie zrozumiaty, gdy od-
czytamy go jako wskazanie dalszego ciggu podzielonej na 2 gtosy

reminiscencji tematu:

3. Rondo Es op. 16

s. 44

Przedtakt Brak oznaczenia dynamicznego na poczatku utworu,
zjawisko w utworach Chopina nierzadkie, jest najczesciej rowno-
znaczny ze wskazéwka mezza voce lub mf.

s. 47

s. 54

s. 60

s. 65

Komentarz wykonawczy

t. 52 pr.r. Patrz wyzej komentarz do poczatku introdukcji.

t. 52-53 i analog. |.r. Kwintowy motyw basu na przej$ciu taktow
(B-Es) przy pierwszym pojawieniu sie refrenu (t. 52-83) nie jest
objety tukiem. Moze to oznaczaé, ze Chopin przewidywat dla tej
figury dwa rézne warianty artykulacji, gdyz za drugim i trzecim
razem (t. 220-231 i 360-371) obie nuty sg zawsze potgczone tukiem.
Redakcja radzi stosowa¢ w pierwszym refrenie miekkie staccato
na wzér pizzicata wiolonczel.

t. 60 i 76 pr.r. Przednutke g’ nalezy uderzy¢ rownoczesnie
z basowym Es.

t. 122, 138 i analog. pr.r. Dla zachowania klarownosci rytmicznej
przednutke w potowie taktu lepiej wykonaé w sposdb antycypo-
wany (najprosciej réwnoczesnie z ostatnig szesnastka trioli I.r.).

t. 125, 127, 129 i analog. pr.r. Przednutki na poczatku taktu lepiej
wykona¢ w sposob antycypowany (patrz poprzednia uwaga).

t. 213-218 pr.r. Okres$lenie legatissimo oznacza w tym kontek-
Scie ,legato harmoniczne” (przetrzymywanie palcami sktadnikow
harmonii). Propozycja realizacji:

t. 238 pr.r. Ze wzgledu na synchronizacje rgk przednutki na po-
czatku taktu lepiej wykonaé w sposéb antycypowany.

t. 344-346 pr.r. Tryle powinny rozpoczynac¢ sie od nuty gtéowne;.
Nie nalezy dodawac¢ zakonczen, gdyz odpowiednie zwroty melo-
dyczne zawarte sg w nastepujacych po nich figurach szesnast-
kowych.

t. 457-459 pr.r. Tryl nalezy rozpocza¢ od nuty gérnej, dbajac o uzy-
skanie gtadkiego potaczenia z poprzedzajgcymi szesnastkami.
Podobnie, szesnastki w t. 459 powinny ptynnie wynikna¢ z trylu.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegdlnych utwordw i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrédtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto naj-
czestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wydaniach
zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci. Doktadng
charakterystyke zrddet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podsta-
wowych, szczegotowe zestawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic,
a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddziel-
nie wydany Komentarz zrodtowy.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i oparte na nim”.

Rondaop.1i5

Dwa pierwsze Ronda Chopina, c-moll i F-dur, taczy kilka wspolnych cech
zaréwno historycznych, jak i edytorskich. Oba powstaty w Warszawie
w odstepie okoto roku (c-moll w 1825 r., F-dur prawdopodobnie w 1826 r.),
oba mialy swoje pierwsze wydanie w Polsce (1825, 1828), oba nie nosity
jeszcze w tym wydaniu numerdw opusowych, ktére pojawity sie dopiero
kilka lat p6zniej w pierwszych wydaniach zagranicznych.

Autografy obu Rond zaginety. Oparte na nich pierwsze wydania byty lito-
grafowane w warszawskiej firmie muzycznej A. Brzeziny, ktéra w chwili
druku Ronda c¢ dziatata od niespetna trzech lat. W publikacji tej daje
o sobie znaé¢ brak kwalifikowanych, doswiadczonych pracownikéw mu-
zycznych, ktérzy mogliby poprawnie odtworzyé dos¢ skomplikowany
graficznie — jak na wydawang wowczas muzyke — tekst utworu Chopina.
Rondo F, wydane trzy lata p6zniej, wykazuje juz pod tym wzgledem wigk-
szg profesjonalnos¢.

Roéwniez doswiadczenia edytorskie mtodego Chopina nie byly w tym czasie
duze, zaréwno jesli chodzi o sposob przygotowania podktadu do druku
(nie w petni uksztattowana notacja ozdobnikéw, nie uwzglednienie mozli-
wych do zastosowania w formie ronda skréotéw pisowni powtarzajgcych
sie odcinkéw), jak i w zakresie przeprowadzania korekt.

1. Rondo c op. 1

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wp Pierwsze wydanie polskie, A. Brzezina (bez numeru wydawnicze-
go), Warszawa 1825. Zawiera liczne btedy i niedoktadnosci mery-
toryczne, a takze niezrecznosci graficzne; mozna jednak zatozyé,
iz stosunkowo wiernie oddaje grafike pisowni Chopina. Wp nosi
slady zmian wprowadzonych przez Chopina w trakcie druku.

WpM Egzemplarz lekcyjny Wp ze zbioréw ucznia Chopina, Karola Miku-
lego (Muzeum Historyczne, Lwow). Zawiera otéwkowe poprawki
btedéw druku, palcowanie i kilka tukow, z ktorych wiekszos¢ mozna
z duzym prawdopodobienstwem przypisa¢ Chopinowi.

WpX Egzemplarz Wp ze zbioréow Towarzystwa im. F. Chopina w War-
szawie. Zawiera liczne otdwkowe naniesienia: palcowania, poprawki
btedéw, uzupetnienia znakéw chromatycznych, dodatkowe ozna-
czenia wykonawcze. Niektére z nich moga pochodzi¢ od Chopina,
inne — btedne — sg z pewnoscig dzietem obcej reki (patrz np.
komentarz do t. 127). Ze wzgledu na brak informacji historycznych
potwierdzajacych mozliwg autentycznos$¢ dopiskow traktujemy je
jako zrodto drugorzedne, uwzgledniajgc tylko miejsca o wysokim
prawdopodobienstwie reki Chopina.

wWf Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1986), Paryz
1836, oparte prawdopodobnie na Wp. Poprawiono w nim — nie zaw-
sze trafnie — jedynie nieliczne, najpowazniejsze btedy, popetniono
tez kilka nowych; udziat Chopina w jego przygotowaniu jest bardzo
mato prawdopodobny.

WnS1 Pierwsze wydanie niemieckie’, A. M. Schlesinger (S. 2019), Berlin
1835, oparte na Wf. Nosi $lady adiustacji wydawniczej, w ktorej
poprawiono czes$¢ btedéow podkitadu; wspotudziat Chopina w jego
przygotowaniu jest jednak mato prawdopodobny.

WnS2 Drugi naklad WnS1, w ktérym poprawiono niektére btedy, zadiusto-
wano ortografie chromatyczng i wprowadzono kilka dowolnych
zmian. WnS2 wznawiano jeszcze po $mierci Chopina, z oktadka,
na ktoérej wymieniono takze utwory posmiertne.

WnS = WnS1iWnS2.

WnH1 Drugie wydanie niemieckie, F. Hofmeister (2375), Lipsk 1838, opar-
te na Wp (na oktadce na pierwszym miejscu wymieniony jest jako
wspoétwydawca G. Sennewald, wspdlnik i nastepca polskiego wy-
dawcy Ronda, A. Brzeziny). Przeprowadzona w druku korekta
wykracza daleko poza poprawki btedow i obejmuje takze liczne,
typowe dla korekt Chopinowskich zmiany merytoryczne, dotycza-
ce szczeg6tow melodii, harmonii, rytmu i faktury, a takze ozna-
czen wykonawczych. WnH1 nie jest wolne od btedéw, zaréwno
przejetych z Wp, jak i wtasnych; niektére z nich swiadczg o tym,
ze oprocz Chopina wydanie to przegladat réowniez adiustator,
ktéry nie zawsze trafnie odgadywat intencje kompozytora. Istniejg
egzemplarze WnH1 réznigce sie ceng na oktadce.

WnH2 Drugi naktad WnH1, po 1840, w ktdrym poprawiono jedynie kilka
drobnych bteddéw.

WnH = WnH1iWnH2.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C°N%1423.),
Londyn 11l 1836, z dodanym dowolnie tytutem "Adieu a Varsovie".
Oparte jest najprawdopodobniej na Wp lub Wf i zostato — wedle
informacji na oktadce — ,poprawione przez jego ucznia J. Fontane"
(Nouvelle Edition corrigée par son Eleve J. Fontana). Niektore
ze zmian wprowadzonych przez Fontane sg prawdopodobnie
Chopinowskimi odmianami tekstu.

Wersja na 4 rece

Wydawnictwa zagraniczne rozpoczety publikacje Ronda od wersji na cztery

rece. Redakcja WN dotarta do trzech wydan:

F. Hofmeister (1977), Lipsk 1834,
A. M. Schlesinger (1955), Berlin 1835,
Van Lier (?, bez numeru), Haga ok. 1836.

Wszystkie powyzsze wydania publikujg to samo opracowanie, nie wymie-

niajac nazwiska jego autora; wprowadzone w nim skroty (brak t. 100-129)

i razace uproszczenia (np. jednolity ruch 6semkowy akompaniamentu

w t. 5-6 i analog. czy 65-67 i analog. lub monotonna oscylacja umiesz-

czonych w basie prym akordéw dominanty i toniki w t. 5-10 i analog.)

wykluczajg raczej udziat Chopina w jego redagowaniu. Dlatego wydan
tych nie bierzemy pod uwage przy ustalaniu tekstu. Z oktadek i mate-
riatdw reklamowych wynika, ze takze wydawnictwa M. Schlesingera

w Paryzu i Wessla w Londynie opublikowaty wersje na cztery rece,

najprawdopodobniej w tym samym opracowaniu.

Tytut ,Rondo” podajemy w ortografii przyjetej w jezyku francuskim dla
utworéw muzycznych i powszechnie we francuskich wydawnictwach
stosowanej (pisownie t¢ ma Wf i oparte na nim WnS). W Wp (-WnH)
tekst nutowy poprzedzony jest okresleniem ,rondo”, ale na stronie tytu-
towej figuruje ,rondeau”, uzyte réwniez w Wa.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy WnH jako najpézniejsze z wydan korygowa-
nych przez Chopina, poréwnane z Wp wraz z poprawkami i uzupetnie-
niami wpisanymi do WpM. Uwzgledniamy tez najprawdopodobniej
Chopinowskie elementy innych zrodet: warianty w Wa i niektére nanie-
sienia w WpX.

W powtarzajgcych sie odcinkach staramy sie¢ — zgodnie z zato-
zeniami formy ronda — ograniczy¢ do minimum liczbe mato istotnych
réznic pomiedzy analogicznymi frazami. Bardzo duza liczba btedow i nie-
doktadnosci Wp, ktére bezposrednio lub posrednio stuzyto za podktad
pozostatym wydaniom, czyni bardzo prawdopodobnym przypadkowe
powstanie wiekszosci tych réznic.

‘Informacja o lokalizacji tego naktadu pochodzi z: Christophe Grabowski, John Rink
Annotated Catalogue of Chopin's First Editions, Cambridge University Press, 2006.
Za jej udostepnienie przed publikacjg katalogu redakcja WN dzigkuje autorom i wydawcy.



Ozdobniki. Zasadniczg trudno$¢ stanowi usystematyzowanie uzycia
oznaczen © | fr. W Wp sg one stawiane niekonsekwentnie
(w wielokrotnie powtarzajacych sie identycznych zwrotach wystepuje
raz jeden, raz drugi znak), niekiedy dublowane (tryl i obiegnik tacznie),
czasem opuszczane w miejscach, w ktorych nalezatoby sie ich spodzie-
wac na podstawie poréwnania z analogicznymi frazami. W Wf i WnS
nie wprowadzono w tym zakresie zadnych istotnych zmian, w Wa za$
dokonano kilku zmian, ktorych autentycznos$¢ budzi watpliwosci.

W WnH oznaczenia uporzadkowano (choé nie bez btedéw) i te wersje —
wobec wysokiego prawdopodobienstwa autentycznosci — przyjmujemy.

Oznaczenia wykonawcze (dynamiczne, artykulacyjne, tukowanie)
pochodzgce z WnH uzupetniamy, kierujac sie oczywistymi analogiami.
Bierzemy tez pod uwage dopetniajace je elementy Wa oraz dopiski
w WpM. W dalszej czesci komentarza sygnalizujemy tylko najistotniej-
sze z punktu widzenia wykonawcy réznice miedzy zrédtami w tym zakresie.
Ortografie chromatyczng, odbiegajacq czasem od ustalonych
pozniej zwyczajow Chopina, zmieniamy, gdy utrudnia odczytanie tekstu.

s- 10 t. 1, 130 i 307 Jako tempo metronomiczne Wp (->Wf—->WnS, —->Wa)

ma btednie J’=108. Podajemy niewatpliwie prawidtowg, popra-
wiong zapewne przez Chopina w WnH wartos¢ J=108.

t. 4-5, 157-158 i 317-318 Rzadko stosowane przez Chopina ozna-
czenia mf dodane zostaty w WnH.

t. 5-28, 158-181 i 318-341 l.r. Akompaniament refrenu w wersji Wp
(powtérzonej bez zmian w Wf i z kilkoma zmianami w Wn$S1,
WnS2 i Wa) wykazuje liczne niekonsekwencje pomiedzy kolej-
nymi wystapieniami analogicznych fragmentoéw. Niektére z nich
sg z pewnoscig wynikiem btedéw sztycharskich, wydaje sie jednak,
ze i notacja [A] nie zostata przez Chopina skontrolowana pod tym
wzgledem. Pietnastoletni kompozytor przypuszczalnie nie widziat
jeszcze potrzeby ujednolicenia szczegétéw akompaniamentu
w znacznie od siebie oddalonych refrenach Ronda. Trzynascie
lat p6ézniej Chopinowskie korekty WnH (25 zmian w 22 miejscach)
Swiadczg juz o wyraznym dazeniu do takiego ujednolicenia. Ma ono
zresztg ogolne uzasadnienie formalno-wyrazowe — stata rytmicz-
nie i harmonicznie partia |.r. pozwala bardziej wyraziscie wystapi¢
subtelnym lecz niewatpliwie zamierzonym i uzasadnionym ekspre-
sjg odmianom linii melodycznej.

Ponizej zestawiamy akompaniamenty Wp (—>Wf) w poszczegdl-
nych czterotaktach: najpierw czterotakty rozpoczynajgce kazdg
z trzech o$miotaktowych fraz, potem ich wspdlny czterotakt konco-
wy (partia pr.r., przytoczona dla utatwienia orientacji, podana jest
w postaci pojawiajgcej sie za pierwszym razem):
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W tekscie nutowym podajemy wersje WnH, poprawiajac btedy
zapewne przeoczone przez Chopina w trakcie korekty, a w wiek-
szosci przejete z Wp — patrz komentarze do t. 9-10, 15, 161, 164,
171, 332§ 339.

t. 6 pr.or. W Wp (—>Wf) przenosnik oktawowy rozpoczyna sie
pomytkowo juz na poczatku tego taktu.

t. 7 pr.r. W 1. potowie taktu Wp ma btedny rytm E E‘7r . W Wfi WnS

zmieniono go na L@’ co najprawdopodobniej nie odpowiada

intencji Chopina (por. analogiczne t. 160 i 320). Podajemy wersje
WnH i Wa z réwnymi szesnastkami.

t. 7-8 i analog. pr.r. tuczki nad parami nut pomiedzy pauzami
pochodzg z Wa.

t.8, 10, 25, 26 i 319 l.r. Na 3. 6semce taktu Wp (->Wf—->WnS,
—Wa) ma tercje cles’ Chopin dodat nute g w korekcie WnH.

t. 9 pr.r. Na 2. ésemce w WpM znajdujg sie dopiski, prawdo-
podobnie oznaczajace sposdb wykonania ozdobnika (przy nucie
tej w Wp postawione sg btednie dwa znaki, #* i ®) i palcowanie.
To ostatnie nie jest kompletne — mozna je odczyta¢ jako 24321
lub 23121 - totez nie podajemy go w tekscie.
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t. 9-10 .l.r. We wszystkich zrédtach takty te sg doktadnym powtérze-
niem t. 7-8. Jest to zapewne pomytka, gdyz czterotakt ten (t. 9-12)
we wszystkich o$miu dalszych powtdrzeniach oparty jest na iden-
tycznym schemacie, w ktdorym na 4. ésemce pierwszego taktu wy-
stepuje pauza, a na 1. 6semce drugiego — oktawa G-g:

Igrerlpreviseerices-|

W  wersji zrodet znieksztatcony zostat podstawowy wzorzec
budowy czterotaktéw (1+1+2). Por. komentarz do t. 15.

t. 12, 20, 28 i analog. pr.r. Konczace fraze uderzenie na poczatku
wiekszosci tych taktéw ma w Wp (-Wf->WnS, -»Wa) wartos¢
6semki. Jedynie w t. 12 i 325, a w Wa takze w t. 341 wystepuja
¢wiercnuty (oprécz t. 12 w WnS, w ktérym zmieniono jg na 6semke).
W korekcie WnH Chopin wszystkie te 6semki przedtuzyt do war-
tosci ¢wierénuty. Por. komentarz do t. 80, 84, 88 i analog., 101 i 105
oraz 117.

t. 13 pr.r. Nad nutami o’ i es> w WpM wpisane jest palcowanie
(cyfry 1 i 2). Nie podajemy go, gdyz w analogicznym t. 166
zostato ono zastgpione innym, powtérzonym nastepnie w t. 167
i 326-327. Prawdopodobnie wiec Chopin uznat to drugie palco-
wanie za bardziej odpowiednie dla tej figury.

t. 14, 175, 327 l.r. Na 2. 6semce Wp (->Wf—>WnS) ma d’ w akor-
dzie. W WnH Chopin zmienit je na ' W dwoch pierwszych miej-
scach podobnej zmiany dokonano takze w Wa.

t. 15 l.r. W zrédtach takt ten jest identyczny z t. 13. Jest to z pew-
noscig pomyitka, gdyz brak uderzenia na 4. ésemce zaciera kla-
rowno$¢é formalng t. 13-16 (czterotakt o strukturze 1+1+2), pod-
kreslong schematem rytmicznym akompaniamentu:

|Uﬁ‘/|Uﬁ7|UU|Uﬁ"| Schemat ten — oprécz naj-
prawdopodobniej btednie zanotowanych t. 9-12 (por. komentarz
do t. 9-10) — wystepuje we wszystkich pozostatych czterotaktach

refrenu (16 razy).

t. 16 L.r. Na 3. 6semce taktu Wp (-Wf->WnS, -»Wa) ma akord
b-es™-g" Chopin usunat nute b w korekcie WnH.

t. 18, 163 i 339 pr.r. W 1. potowie t. 18 i 339 Wp (-Wf,WnH) ma
4 réwne szesnastki. Pozostawiony w obu taktach wiekszy odstep
miedzy dwiema pierwszymi nutami Swiadczy o btedzie sztycha-
rza Wp, ktéry zapewne zapomniat wstawi¢ tam pauze i uzupetni¢
beleczke wigzania. Bfgd ten poprawiono w WnS (w t. 18) i w Wa
(w obu taktach). W t. 163 Wp ma rytm , co w Wf (-WnS)

i Wa zmieniono na é ; WnH takze tu ma réwne szesnastki.

We wszystkich trzech miejscach przyjmujemy wersje analogiczng
do pozostatych szesciu wystgpien tej figury, w ktérych zgodnie

wystepuje rytm i_ﬁg‘

t. 21-24 i analog. pr.r. Podany przez nas trzy i pottaktowy tuk jest
w zZrodtach podzielony na trzy odcinki obejmujgce pot, dwa i jeden
takt (tuki w zrdédtach wystepuja tu tylko za pierwszym razem,
w t. 21-24). W tego rodzaju jednorodnych pochodach nastepu-
jace po sobie tuki oznaczaly po prostu artykulacje legato.
Poniewaz nie majg one zadnego odniesienia do budowy motywow
czy fraz, zastepujemy je jednym tukiem zgodnie z dzisiejszym
rozumieniem tych znakéw. Por. komentarz do t. 61-64 i 241-242.

t. 22 l.r. Na 3. 6semce taktu Wp (-Wf—->WnS, -Wa) ma tercje
es’-g" Chopin dodat nute b w korekcie WnH.

t. 25, 159, 319, 330 i 337 l.r. Na 2. 6semce Wp (->Wf->WnS,
—Wa) ma h w akordzie. W WnH Chopin zmienit je na d’

t. 26, 163 i 179 pr.r. Po 6semce ¢ Wp (>Wf->WnS, takze Wa
oprécz t. 179) ma obiegnik. Brak ornamentu w WnH jest najpraw-
dopodobniej rezultatem korekty Chopina, czego dodatkowym
potwierdzeniem jest skreslenie znaku w t. 26 w WpM.
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t. 28-30 i analog. Jako oznaczenie staccato przyjmujemy w tych
taktach kliniki, jak jest w Wp (-Wf—WnS) i jak zapewne byto w [A].
Wa i WnH podajg kropki; tego typu zamiany oznaczen byty czesto
dokonywane przez 6wczesne wydawnictwa.

Kliniki znajdujg sie w Wp (->Wf->WnS) tylko w t.29 i 33,
nad wszystkimi czterema dsemkami pr.r. W Wa dodano oznacze-
nia dwém pierwszym 6semkom t. 30 i 34 oraz ostatniej 6semce
t. 32. Uzupetniono je tez w Lr. i czesciowo w miejscach analo-
gicznych. W WnH dodano kropki dwom pierwszym o6semkom
t. 30 i 34.

Notacja Wp jest z pewnoscia niedoktadna, co tylko czesciowo
usunety uzupetnienia Wa i WnH (pozostato np. nie majace zadnego
uzasadnienia muzycznego zréznicowanie artykulacji trylowanych
nut). Podajemy ujednolicong wersje, w ktérej znakami staccato
opatrzone sg wszystkie 6semki bez trylow.

t. 31, 35 i analog. pr.r. Poczatkowo Chopin notuje 4. szesnastke
jako cis’ (cis®). Dopiero za ostatnim razem (t. 348) pisze des”
i te pisownie jako naturalniejsza w tym kontekscie przyjmujemy
we wszystkich tych miejscach. Por. t. 37 i analog.

t. 37 Znak dynamiczny w niestosowanej nigdy przez Chopina for-
mie Qﬁ dodano w korekcie WnH. Zastepujemy go przez sf,

ktérego Chopin czasem uzywat (por. t. 105).

t. 37-42 Trzy znaki == podajemy wedtug skorygowanego naj-
prawdopodobniej przez Chopina WnH. W pozostatych zrédtach
pierwszy z nich zaczyna si¢ o 6semke pozniej, drugi — o 6semke
wczesniej, a trzeciego brak.

t. 47-60 Podajemy oznaczenia dynamiczne skorygowane w WnH.
Oznaczenia w Wp (-Wf—->WnS, -»Wa) wystepujg tylko na poczatku
t. 53 (cresc.), 55 (cresc. i p) oraz 59i 60 (dim.).

t. 48, 50 i analog. l.r. Trzecie ésemki tych taktow (tercja lub tylko
gorna nuta) sg w Wp (-Wf -WnS, —»Wa) przediuzone do war-
tosci ¢éwierénut. Podajemy wersje WnH1, w ktéorym dodatkowe
laseczki zostaly usuniete podczas korekty.

t. 57 L.r. Na 3. 6semce taktu Wp (-Wf—>WnS, -Wa) ma tercje
fisZa® Poréwnanie z analogicznym t. 55 (a takze 47, 49, 51 i 53)
wskazuje na pomytkowe wydrukowanie tu wersji t. 56 lub 58.
Podajemy skorygowany tekst WnH.

t. 59 pr.r. W Wp (-Wf>WnS, —»Wa) przenosnik oktawowy obej-
muje caty takt. W WnH jego zasieg skrocono o dwie szesnastki;
identyczng zmiane — wraz z odpowiednim palcowaniem — wpisano
w WpM. Jako najprawdopodobniej autentyczng zmiane te wpro-
wadzamy do tekstu. Wersje wczesniejszych wydan mozna uwazac
za btad sztycharza lub wczes$niejsza, autentyczng redakcje tego
pasazu.

t. 67-62 l.r. Wp ma tu dwa tuki, przetrzymujace H i fis; w tej wer-
sji w t. 62 uderzane jest tylko a. W Wa dwa tuki taczg gorne nuty
akordow dis-fis i fis-a, tak iz w t. 62 nalezy zagra¢ caty akord.
Przyjmujemy skorygowang prawdopodobnie przez Chopina wersje
WnH, w ktérej uderzane sg dwie nuty, fis i a. Wersje te ma réw-
niez Wf (-WnS).

t. 61-64 pr.r. Wp (-Wf->WnS, -»Wa) ma trzy catotaktowe tuki
w t. 61-63. W WnH dodano tuk w t. 64. Poniewaz oznaczajg one
jedynie artykulacje legato, zastepujemy je jednym tukiem. Por.
komentarz do t. 21-24 i 241-242.

t. 64 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z WnH, wariant — z pozostatych
zrodet. Brak widocznych sladéw ewentualnego usuwania przed-
nutki w WnH nie daje pewnosci, czy byta to zamierzona zmiana.
Muzycznie obie wersje sg uzasadnione.

t. 65i 275 W t. 275 w oznaczeniu tempa metronomicznego Wp
(->Wf—>WnS) ma btednie J. Wa te btedng warto$¢ podaje takze

w t. 65. Przyjmujemy — zgodnie z WnH — w obu taktach J’=132.
Oznaczenia p (w t. 65 tylko w I.r.) dodano w korekcie WnH.
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t. 67, 71-72, 77-78 i 80 l.r. Na 2. i 3. 6semce Wp (-Wf—>WnS,
—Wa) ma seksty. Wewnetrzne nuty, uzupetniajace ich brzmienie
do akordow, zostaty dodane — najprawdopodobniej przez Chopina
— w korekcie WnH.

t. 69-70 i 76-78 pr.r. W t. 69 tuk w Wp (->Wf->WnS, -»WnH)
konczy sie wraz z ostatnig 6semka taktu. W t. 77 tuk, taki jak
w t. 69, znajduje sie tylko w WnH. Podajemy tuki wpisane prawdo-
podobnie przez Chopina do WpM. W Wa w obu taktach podano
artykulacje wzorowang na t. 65.

t. 70-71 i 78-79 Podajemy oznaczenia dynamiczne wprowadzone
w korekcie WnH. W pozostatych zrédtach jedynym znakiem
jest akcent dtugi (diminuendo?) na 4. 6semce t. 78.

t. 80, 84, 88 i analog. pr.r. Konczace fraze uderzenie na poczatku
tych taktow ma w Wp (->Wf->WnS, —»Wa) wartos¢ o6semki.
W korekcie WnH Chopin przediuzyt je do wartosci ¢wierénuty.
Por. komentarze do t. 12, 20, 28 i analog., 101 i 105 oraz 117.

t. 81 Podajemy —— wprowadzone w korekcie WnH. Pozostate
zrodta majq btednie =——.

t. 81 i 85 l.r. Na koncu taktu Wp (-Wf—->WnS, -Wa) ma akord
(gis-cis™eis’ w t. 81 i ais-dis’fisis’ w t. 85). Chopin usunat we-
wnetrzne nuty w korekcie WnH.

t. 82-83 pr.r. Zmieniamy pisownie¢ WnH (w pozostatych zrédtach
brak niektérych tukdw i szesnastki dis® na koncu t. 82):

na rownowazng rytmicznie, analogiczng
do zastosowanej przez Chopina w t. 86-87 i 292-293.

t. 84 pr.r. Tryl nad szesnastkg e? znajduje sie w Wp (-Wf—>WnS,
—Wa). Trudno stwierdzi¢ z catg pewnoscia, czy jego brak w WnH
jest wynikiem korekty, czy przeoczenia.

t. 89 I.r. Na poczatku taktu wszystkie zrodta podajg fis. Poréwnanie
z analogicznym t. 299 (a takze t. 93, 97 i 303) oraz niezreczne
skoki linii basu w t. 88-90 (Dis-fis-Gis) wskazujg na bardzo praw-
dopodobny btad sztycharza, totez do tekstu gtéwnego przyjmu-
jemy wersje z dis. Za mozliwg autentycznoscia wersji z fis prze-
mawia palcowanie wpisane w tym miejscu w WpM.

t. 92 L.r. Na 4. i 8. szesnastce Wf ma e’, a WnS — dis’. Podajemy
poprawng wersje pozostatych wydan.

t. 94 l.r. Wskutek mylnego odczytania skrétowego zapisu Wp:

=~ Wf (-WnS) i Wa btednie podajg w 2. poto-

wie taktu e’-ais’-e"-ais’.

t. 95 L.r. Jako 3. szesnastke Wp (->Wf—>WnS, -»Wa) ma dis’.
Podajemy skorygowana wersje WnH. Poréwnanie z analogicz-
nymi t. 91 i 301, w ktérych od poczatku taktu wystepuje akord
septymowy, sugeruje, ze dis’ wczesniejszych wydan jest pomytkg
sztycharza.

Pr.r. W WnH przeoczono znak obiegnika.

t. 100-101 i 104 pr.r. Luki przetrzymujgce dwudzwieki gérnego
glosu sg w Wp (—>Wa) zanotowane niedoktadnie — niektérych
brak, inne sg postawione w ztym miejscu. W Wf (-WnS) popra-
wiono tylko cze$¢ btedéw, w WnH — wszystkie majace realny
wptyw na brzmienie.

t. 101 i 105 l.r. Akord w 2. potowie taktu jest w Wp (-Wf—->WnS,
—Wa) dsemka, po ktdérej nastepuje pauza ésemkowa. W korekcie
WnH Chopin przedtuzyt go do wartosci ¢wiercnuty. Por. komentarze
do t. 12, 20, 28 i analog., 80, 84, 88 i analog. oraz 117.

Pr.r. Znak > w t. 101 i 8f w t. 105 dodano w korekcie WnH.
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t. 102 pr.r. Luki zostaty dopisane w WpM.

t. 103 pr.r. Ostatnia 6semka zanotowana jest w Wp bitednie jako a’
(miato by¢ gz, tego rodzaju enharmoniczne uproszczenia nierzad-
ko spotyka sie w pisowni Chopina tego okresu). W Wf (-WnS1)
btad ten zadiustowano, usuwajac § sprzed nuty. Wierzac w pra-
widtowos¢ otrzymanego w ten sposob ais®> w WnS2 dodano x
przed 3. 6semka, przez co takt ten stat sie identyczny z poprzed-
nim. Takich samych zmian dokonano w WnH, co trzeba przypisa¢
albo nieskontrolowanej przez Chopina interwencji adiustatora,
albo pomyice przy realizacji korekty. Poprawng wersje (analo-
giczng do t. 107) wpisat Chopin w WpM, ma jg tez Wa i WpX.

t. 117 L.r. Na poczatku taktu Wp (-Wf—->Wn$S, -Wa) ma 6semke.
W korekcie WnH Chopin przedtuzyt ja do wartosci ¢wierénuty.
Por. komentarze do t. 12, 20, 28 i analog., 80, 84, 88 i analog.
oraz 101 i 105.

Utatwienie w postaci podziatu pochodu akordéw pomiedzy obie
rece zostato — wraz z palcowaniem — zaznaczone w WpM. Znak
pod 2. szesnastka mozna zinterpretowa¢ na dwa sposoby, z ktérych
jeden podajemy w tekscie, a drugi w Komentarzu wykonawczym.

t. 118 pr.r. Przed najwyzszg nutg akordu na 2. 6semce taktu WnH
ma btednie x.

t. 119 pr.r. Nute dis? w akordzie na poczatku taktu dodano w WnH.

t. 127 l.r. Przed 1. nuta w Wp (>Wf—>Wn$S1) znajduje sie . Btad
poprawiono w pozostatych wydaniach i WpM. W WpX kasowniki
dopisane zostaly przed nastepnymi nutami dis jeszcze 4 razy,
a # dodano dopiero przed 3. uderzeniem pr.r. w t. 129. Ponadto
w t. 128 wpisane jest palcowanie, odnoszgce sie do tego niewat-
pliwie btednego odczytania. Dowodzi to nieautentycznosci czesci
otdwkowych naniesien w tym egzemplarzu.

t. 128 W WnH dodano okreslenia precyzujgce podziat pasazu
pomiedzy rece. Pierwsze z nich, m. s., umieszczono btednie juz
na poczatku taktu. Mimo iz niewykluczona jest tu pomytka w odczy-
taniu ewentualnych Chopinowskich oznaczen korektowych, auten-
tyczno$¢ tego uzupetnienia budzi watpliwo$ci i dlatego nie uwzgled-
niamy go w tekscie.

Pr.r. Luk przetrzymujacy gi33 zostat dodany w korekcie WnH.

t. 129 Tekst gtowny pochodzi z Wp (-Wf->WnS, -WnH), zas
pierwszy z wariantéw u dotu strony — z Wa. Drugi wariant odpo-
wiada nastepujacej hipotetycznej pisowni [A], odtworzonej przy
zatozeniu, ze sztycharz Wp btednie odczytat akordy jako rowno-
czesne, a nie naprzemienne:

g )

Przyczyng nieporozumienia bytaby charakterystyczna dla Chopina
oszczedno$¢ notacji (w tym wypadku brak pauzy precyzujacej
strukture rytmiczna; por. komentarz do Nokturnu g op. 37 nr 1,
t. 16, 32 82).

t. 130 Oznaczenie mf° pochodzi z Wa.

t. 132 l.r. Jako najwyzsza nute w 2. potowie taktu Wp (—>Wa)
ma des’. Podajemy b, wprowadzone w korekcie WnH, najprawdo-
podobniej przez Chopina. Wersje te ma rowniez Wf (-WnS).

t. 138-139, 142-143 i 144-145 |.r. W zadnym ze zrédet przedtu-
zanie podstaw basowych osobnymi laseczkami ¢éwierénutowymi
nie zostato zaznaczone bezbtednie. W Wp (—>Wf, Wa) przediu-
zone sgdeswt. 138i Aswt. 139 oraz ¢, d, H wt. 142-143. W WnS
przedtuzono jeszcze es w t. 138 i ¢ w t. 143. W dokonanej najpraw-
dopodobniej przez Chopina korekcie WnH dodano przeoczong
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laseczke nucie es w t. 138 i usunieto niewatpliwie pomytkowe
przedtuzenia w t. 139 i 142-143. Przyjmujemy te wersje, dodajac
przedtuzenia fi es w t. 144-145, ktérych to nut miaty z pewnoscia
dotyczy¢ laseczki btednie postawione w Wp dwa takty wczesniej.

t. 146 l.r. Jako 7. szesnastke Wp (-Wf—>WnS1) ma btednie G.
L.r. Chopin zanotowat 9. i 11. szesnastke jako ges (tak jak w 1.
potowie taktu). W Wa zmiang enharmoniczng na fis wprowadzo-
no w catym takcie. Por. komentarz do t. 148, 150 i analog.

t. 147-151 i analog. pr.r. Dwa tuki w t. 147-149 dopisane zostaty
w WpM. Dodajemy je przez analogie takze w t. 149-151i 307-311.

t. 147-152 i analog. pr.r. Okreslenie leggiero, akcenty i ——
w t. 147-152 pochodzg z Wa. Podajemy je takze w t. 307-312.

t. 148, 150 i analog. I.r. W Wp (-Wf->WnS, ->Wa) 9. i 11. szes-
nastka brzmig ges (w Wa zapisane jako fis). Przyjmujemy skorygo-
wang przez Chopina wersje WnH, w ktérej ges (zmienione przez
nas na fis) pojawia sie dopiero jako przedostatnia nuta taktu.

t. 163 l.r. Jako 6. szesnastke Wp (-Wf—->WnS1) ma f. Przyjmu-
jemy zgodne z analogicznymi taktami d, wprowadzone w korek-
cie WnH, a takze Wa i WnS2.

t. 161 l.r. Na poczatku taktu wszystkie zrédta majg oktawe G;-G
(patrz przyktad w komentarzu do t. 5-28 i analog.). Zwraca uwage
niezreczny, dwuoktawowy skok g-G na przejsciu z poprzedniego
taktu. Jest to zapewne pomyika, o czym Swiadczy poréwnanie
z analogicznymi taktami 8 i 321, a takze 16, 24 i analog.

t. 161, 320 i 321 pr.r. W 1. potowie t. 161 i 321 oraz w 2. potowie

t. 320 Wp (-»Wf->WnS, »Wa) ma rytm ‘7& . Przyjmujemy
skorygowang najprawdopodobniej przez Chopina wersje WnH.

t. 164 I.r. Na poczatku taktu WnH ma btednie samo G. Por. komen-
tarz do t. 332.

t. 169 l.r. W dwoch pierwszych akordach Wp (-Wf—WnS1, -Wa)
ma f’. Chopin zmienit je na d’ w korekcie WnH. W WnS2 podob-
nej zmiany dokonano tylko na 2. ésemce.

t. 171 i 339 L.r. Na 3. 6semce taktu wszystkie zrodta majq tercje
ces’ Wsrod siedmiu analogicznych taktéw (patrz przyktady
w komentarzu do t. 5-28 i analog.) pie¢é ma w tym miejscu
akord g-c-es’ a w dwdch pozostatych nute g Chopin dodat
w korekcie WnH. Dowodzi to, ze brak tej nuty w omawianych
taktach jest niewatpliwie pomyika.

t. 177 i 337 pr.r. Mordent w t. 177 znajduje sie w Wp (->Wf—->WnS,
—>WnH), a w t. 337 — w Wa (we wszystkich wydaniach oprécz
WnH notowany jako #).

t. 193 pr.r. Jako ostatnig szesnastke Wp (-Wf,WnH) ma biednie
ges’. W WnS i Wa nute te zadiustowano, dodajac 4. Ze wzgledu
na niezreczne potaczenie z nastepnym akordem — ukosne brzmie-
nie tego g’ z oktawg Ges-ges — takze ta wersja jest z pewnoscig
btedna. Btgd Wp polegat niewatpliwie nie na braku kasownika,
lecz na niewtasciwej wysokosci nuty.

t. 194 Na poczatku taktu Wp (-Wf—>WnS1) ma dwa powazne bfe-
dy chromatyczne: brak bemoli przed oktawa I.r. i b zamiast b przed
najwyzszg nutg akordu pr.r. Oba btedy skorygowano w identycz-
ny sposéb w WnH i WpM; autentycznos$¢ tych poprawek nie
budzi najmniejszych watpliwosci i te wersje podajemy. W WnS2
i Wa skorygowano jedynie partie pr.r., dopasowujac jg do btednej
oktawy w l.r.. WnS2 , Wa

Zmiany te sg zapewne nieautentyczne.

Pr.r. Poczatkowy akord ma w Wp (—-WnH) wartos¢ ¢semki. Jest
to najprawdopodobniej pomytka.

s. 20

t. 195 L.r. Jako 7. szesnastke Wp (-Wf—>Wn$S) ma btednie es.

t. 197-198 | 201-202 pr.r. Znaki & znajdujg sie tylko w Wa.
Trudno przypuszczaé, by tak wyrazng odmiane Fontana wprowa-
dzit bez porozumienia z Chopinem. Za autentycznoscig dodanych
tryli przemawia fakt, iz ksztattujg one schemat rytmiczny nie bedacy
mechanicznym powtoérzeniem wzorca z t. 181-183.

t.199 i 203 pr.r. Na 4. 6semce Wp (-Wf>WnS1) ma des’es’
wt. 199 i esf® w t. 203. Slady poprawek wskazuja, iz jest to
wynik zle przez sztycharza zrealizowanych zmian enharmonicz-
nych (des-fes Chopin chciat zmieni¢ na des-e). Pozostate wyda-
nia maja poprawny tekst.

t. 202 Na 3. 6semce taktu Wp ma F-Es i es. W Wf (-WnS1)
zmieniono dolng nute L.r. na Es; (!). Pozostate wydania majg po-
prawny tekst.

t. 210 pr.r. Przed g° w 1. akordzie WnH ma btednie b.

Pr.r. Tekst gtéwny i wariant akordu na 3. 6semce to dwie mozli-
wosci odczytania niejasnego zapisu Wp. W wydaniu tym przed
wewnetrzng nutg akordu znajduje sie znak wygladajacy jak b,
mogacy jednak byé niedoktadnie odbitym kasownikiem. Obie wer-
sje wystepujg w pdzniejszych wydaniach: b w Wf (-WnS) i WnH,
5 w Wa. Nalezy podkreslié, ze gdyby es? byto zamierzong przez
Chopina nutg, zaden znak chromatyczny nie bytby tu potrzebny.
Za e® przemawia takze analogia (brzmieniowa i notacyjna) z po-
czatkiem t. 208, gdzie identyczny postep harmoniczny zostat
w taki sam sposob zapisany — e’ na 2. 6semce i s’ (bez potrzeb-
nego bemola) na trzeciej.

t. 217-218 i 233-234 pr.r. kuki w t. 217-218 zostaty wpisane
do WpM. Powtarzamy je w t. 233-234, ktére z pewnos$cig majq
byé podobnie wykonane.

t. 221 237 L.r. Na poczatku taktu Wp (-Wf—>WnS, -Wa) ma tylko
Des. Gorne des dodane zostatlo — zapewne przez Chopina —
w korekcie WnH.

t. 241 Na poczatku taktu Wp (-Wf—->WnS, -»Wa) ma f. W ko-
rekcie WnH Chopin zastapit je przez cresc.

t. 241-242 pr.r. Wirtuozowska gama jest w Wp (-WnH) podzielona
tukami na trzy odcinki, a w Wf (-WnS) i Wa — na dwa. Poniewaz
tuki te oznaczajg tylko artykulacje legato, obejmujemy cato$é
jednym tukiem. Por. komentarz do t. 21-24 i 61-64.

t. 243 pr.r. Wskutek zbyt wczesnego zakonczenia przenosnika
oktawowego WnH ma jako 1. nute btednie des?

t. 267 l.r. Jako 3. nute trioli Wp (->Wf) ma ¢’. Chopin poprawit ten
btad w WnH i WpM; takze WnS i Wa majgq poprawny tekst.

t. 267-271 pr.r. Moment uderzenia oktaw nie jest w zrédtach jasno
oznaczony. W najblizszym autografowi Wp wpisane sg one nad
3. nuta trioli l.r. lub — wyraznie btednie — nad ¢wierénutg w 2. poto-
wie taktu. Notacja ta sugeruje, ze Chopin uzyt tu wariantu konwenc;ji
rytmicznej, stosowanej w notacji rytméw punktowanych na tle triol:

7
M jako odwrocenie rytmu . Pisownia WnH nie przeczy
3

3

tej mozliwosci, jednak ze wzgledu na niedoktadne podpisanie
(w t. 270 wyraznie btedne) nie daje podstaw do zdecydowanego
rozstrzygniecia. W WnS i Wa notacja jest doktadna i zgodna
z przyjeta w naszym wydaniu; w Wf oktawy wypisane sg $cisle
w potowie 1. ¢wierénuty, miedzy 2. a 3. nutg trioli l.r.

Pisownie, w ktérej druga z dwu 6semek ma by¢ wykonana razem
z 3. nutg trioli 6semkowej, spotyka sie u Chopina wielokrotnie.
Por. Preludium E op. 28 nr 9, poczatek t. 8, Nokturn ¢ op. 48 nr 1,
t. 55-68, Fantazja f op. 49, t. 78, 80, 82 i analog., Sonata h op. 58,
cz. |, t. 54,73, 159.
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t. 269 pr.r. Jako 3. szesnastke w 2. potowie taktu Wp (-Wf ->WnS,
—Wa) ma g° Chopin zmienit ja na ges® w korekcie WnH.

t. 275-290 l.r. Oznaczenia artykulacyjne (tuki i kropki) dodane
zostaty w korekcie WnH.

t. 275-303 W Wp (->WFf->WnS, -»WnH) brak jest oznaczen
artykulacyjnych pr.r. (z wyjatkiem kropek pod tukiem w t. 282)
i znakéw dynamicznych (z wyjatkiem p dodanego w t.275
w korekcie WnH). Uzupetniamy je na wzoér t. 65-97. Podobnego
zabiegu dokonano w Wa.

t. 276 lL.r. Na 2. i 3. 6semce Wp (->Wf->WnS, -»Wa) ma tréj-
dzwieki z es’ib. Chopin usunat wewnetrzne nuty w korekcie WnH.
Zmiana ta wspotgra z oznaczeniami artykulacji (por. komentarz
do t. 275-290) — seksty w t. 276 sg opatrzone tukiem, a tréj-
dzwieki w analogicznym t. 284 — tukiem i kropkami.

t. 278 i 286 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wp (->Wf->WnS,
—WnH), warianty — z Wa. Za prawdopodobng autentycznos$cig
tej odmiany rytmicznej przemawia opatrzenie synkop charakte-
rystycznymi dla Chopina dtugimi akcentami (oddanymi w druku
raz jako >, a raz jako =—=).

t. 281 i 285 l.r. Na poczatku t. 281 Wp ma btednie Ges-as, a w t. 285
— Ges-ges. W Wf powtdrzono te btedy, zmieniajac jedynie none
w t. 281 na oktawe Ges-ges. Pozostate wydania majg poprawny
tekst.

t. 285 pr.r. Wersja podana w odsytaczu znajduje sie w Wp (—>Wf
—>WnS, >WnH). Dwie 6semki es? w 1. potowie taktu moga byé
pomytkowo wydrukowanym poczatkiem t. 281, za$ brak rytmu
punktowanego na 4. ésemce - jedng z kilku tego typu niedo-
ktadnosci (por. komentarz do t. 18, 163 i 339). Dlatego jako gtéw-
ng podajemy wersje analogicznego t. 277 (por. tez t. 67 i 75).
Wa ma ,posrednig” wersje z rytmem punktowanym nellr 2. 6semce,

a réownymi szesnastkami na czwartej:

t. 288 I.r. Na 2. 6semce Wp (-Wf—>WnS, -»Wa) ma sekste ges-
es’. Nute b dodano w korekcie WnH.

t. 296 pr.r. Kwinta g’-d2 nie jest w notacji zrédet oddzielona od nu-
ty melodycznej i ma wartos¢ punktowanej ésemki. Przyjmujemy
pisownig analogicznych t. 86 i 292. Por. komentarz do t. 82-83.

t. 302 Lr. Jako 1. nute Wp (->Wf—>WnS, -»Wa) ma des. Jest to
pierwotna wersja, zmieniona przez Chopina w korekcie WnH.

t. 305 pr.r. Ostatnig nutg w Wp (—>Wf) jest 2 Btad poprawiony
zostat w WpM i pozostatych wydaniach.

t. 306 |.r. Akompaniament ma w Wp (—>Wf) nastepujaca postac:
P o >
T === ===

W tej pierwotnej i zanotowanej zapewne z btedem (na 3. lub 5.
szesnastce) wersji dokonywano nastepnie zmian:
>

E.
ﬂ

WpM (5. nuta) } = " — —

WnS i Wa (3. nuta) % = QI—IF:

Bez wzgledu na to, ktéra z powyzszych wersji byta przez Chopina
zamierzona, korygujac WnH kompozytor wyraznie zmienit tresé
harmoniczng i te skorygowang wersje podajemy jako jedyna.

L.r. Na 11. szesnastce zmieniamy zanotowane przez Chopina
ges na fis. Poprawiajac to miejsce w WnH, Chopin starat sie
zapewne maksymalnie uprosci¢ realizacje korekty i dlatego zdecy-
dowat sie¢ na dodanie bemola zamiast zmiany wysokos$ci nuty.
Por. komentarz do t. 148, 150 i analog.

el
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t. 325-326, 333-334 i 338 Oznaczenia dynamiczne zostaty dodane
w korekcie WnH.

t. 332 I.r. Na poczatku taktu wszystkie zrodta majg samo G
(patrz przyktad w komentarzu do t. 5-28 i analog.). Brak dolnej
oktawy tylko w tym jednym z 9 analogicznych miejsc jest z pewno-
Scig pomytka. Przeniesienie podstawy basowej w nizszy rejestr
wigze sie z wypetnieniem catego taktu jedng harmonia, co decy-
duje o harmonicznym zamknieciu o$miotaktu (w szes$ciu poprzed-
nich taktach akordy zmieniajg sie w potowie taktu).

t. 343 L.r. Jako 3. 6ésemke Wp (-Wf—>WnS, -»WnH) ma btednie
samo G, a Wa — samo G.
Pr.r. Ostatnig nutg jest w Wp (—>Wf) btednie g’

t. 349 pr.r. Jako 1. szesnastke Wp (-»Wf) ma btednie d°

t. 351 Zrédta podajg Jf takze w tym takcie. Wyraznie gorszy
stopien odbicia znaku w Wp dowodzi, ze oznaczenie to, jako
postawione omytkowo, probowano nieumiejetnie usunac.

t. 355 pr.r. Na poczatku taktu WnH ma trojdzwiek es-g-c’. Jest to
zapewne pomytka spowodowana np. podobienstwem do nastep-
nego taktu. ,Pusty” dwudzwiek, z miejscem pozostawionym dla
nuty pojawiajgcej sie w nastepnym uderzeniu (w tym przypadku
g na 2. 6semce), jest bardzo charakterystyczny dla Chopina; por.
Preludium As op. 28 nr 17, t. 11, Ballada As op. 47, t. 87, Bar-
karola Fis op. 60, t. 22.

2. Rondo a la Mazur op. 5

Zrédta
Patrz Ronda op. 1i 5 na stronie 5.

[A]
Wp

Wn1

Wn2

Wf

Wa1

Wa2

Autograf nie zachowat sie.

Pierwsze wydanie polskie, A. Brzezina, Warszawa |l 1828, oparte
zapewne na [A]. Widoczne sg $lady korekt, najprawdopodobniej
Chopinowskich.

Pierwsze wydanie niemieckie, F. Hofmeister (2121), Lipsk V 1836
(na oktadce na pierwszym miejscu wymieniony jest jako wspot-
wydawca G. Sennewald, wspdlnik i nastepca polskiego wydawcy
Ronda, A. Brzeziny). Oparte jest najprawdopodobniej na egzem-
plarzu Wp z naniesionymi poprawkami i uzupetnieniami; kilka
drobnych zmian mozna z bardzo duzym prawdopodobienstwem
przypisa¢ Chopinowi. Niewielkie inne adiustacje (gtdéwnie uzupet-
nienia chromatyki) wprowadzono w czasie druku.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma i numer; na zmienionej
graficznie oktadce warszawskiego wspotwydawce umieszczono na
drugim miejscu), po 1840, w wiekszosci sztychowane na nowo.
Poprawiono w nim niektére btedy Wn1, nie ustrzezono sie jednak
nowych niedoktadnosci.

Pierwsze wydanie francuskie, Schonenberger (S. 608), Paryz
| 1840, w ktorym tytut zmieniono dowolnie na Mazurka favorite.
Wf oparte jest na Wn1, poprawiono w nim cze$¢ btedow, popet-
niono kilka nowych. Nie nosi sladow korekt Chopinowskich.
Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & CN°1552.),
Londyn X 1837, oparte na Wn1. Poprawiono w nim nieliczne btedy
i wprowadzono — Kierujac sie najprostszymi analogiami — szereg
drobnych uzupetnien oznaczen wykonawczych. Mozna w tej
sytuacji watpi¢, czy podana na stronach tytutowych informacja
o zredagowaniu przez J. Fontane (,Edited by his pupil, J. Fontana”)
jest prawdziwa.

Wznowienie pierwszego wydania angielskiego, Ashdown & Parry
(numer wydawniczy bez zmian), Londyn, po 1860, w ktérym doko-
nano niewielkich poprawek.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy najpézniej przez Chopina korygowane Wn1,
poréwnane z Wp jako opartym na [A].
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Oznaczenia wykonawcze (dynamiczne, artykulacyjne, pedaliza-
cyjne, tukowanie), ktérych brak mozna uzna¢ za przeoczenie, uzupet-
niamy milczaco, kierujgc sie oczywistymi analogiami. Szczegodlnie
ubogie w tym zakresie sg t. 225-288; dodatki, wykraczajgce poza ramy
oczywistych uzupetnien, ujete sa w nawiasy kwadratowe. W dalszej
czesci komentarza sygnalizujemy tylko najistotniejsze z punktu widzenia
wykonawcy réznice miedzy zrodtami w tym zakresie.
tukowanie. W kilku miejscach (t. 65-67, 190-192, 377-382) taczymy
— zgodnie z dzisiejszym rozumieniem tych znakéw — nastepujgce po
sobie tuki w jednorodnych pochodach pasazowo-gamowych. W takim
kontekscie tuki oznaczaty po prostu artykulacje legato, zas ich podziaty
spowodowane byty raczej wzgledami graficznymi (zmiany kierunku
wigzan, brak miejsca miedzy piecioliniami i in.), niz budowg motywdéw
czy fraz. Tam, gdzie tuki nad grupami nieregularnymi majg wytacznie
formalny charakter (cyfra pod tukiem stanowita w pisowni Chopina typowe
oznaczenie dla grupy nieregularnej), zastepujemy je tukami frazowo-
artykulacyjnymi, wzorujac sie na podobnych frazach (t. 53, 83, 98, 106,
126, 281, 283, 329). W innych utworach Chopin niejednokrotnie zastepo-
wat tego typu tuki ,rytmiczne” motywicznymi lub frazowymi (por. np.
komentarz do Etiudy c op. 10 nr 12, t. 50, 55 i 62).
s 26 t. 5, 7 i analog. Sens znakbw —— nie jest w Wp i pozostatych
wydaniach catkiem jasny. Nadajemy im forme akcentéw dtugich
zgodnie z ich najprawdopodobniejszym sensem muzycznym.

t. 11-12 i analog. l.r. Na 2. i 3. éwierénucie w czes$ci p6zniejszych
wydan zbiorowych wprowadzono dowolne uzupetnienia lub zmiany
(np. dodano gisi h w t. 11 lub zmieniono b na g na 2. éwierénu-
cie t. 12). W podanej przez nas wersji zrodet jedynie ostatni
akord t. 407 zawiera dodatkowg nute h.

t. 14, 16 i 202, 204 |.r. Trzeci akord ma w Wp wartos¢ ¢wiercnuty.
W t. 14, 16 i 202 zostata ona w Wn (—»>Wf,Wa) zmieniona na
6semke, po ktoérej nastepuje wypetniajgca takt Y. Brak odpo-
wiedniej zmiany w t. 204 jest z pewnos$cig przeoczeniem — por.
t. 410 i 412. W t. 16 w WF akord ten brzmi btednie f-g-¢’.

t. 20, 208 i 416 lLr. Na 2. éwierénucie podajemy sekste a-f’
ktora wystepuje w zrédtach w t. 20 i 416. W t. 208 zZrédta majq
najprawdopodobniej btednie tréjdzwiek a-cf’ (patrz komentarz
do t. 207). W czesSci pozniejszych wydan zbiorowych tréjdzwiek
wprowadzono dowolnie takze w t. 20 i 416.

s- 27 t. 32 Lr. Oznaczenia artykulacji (tuk i kropke) podajemy wedtug
Wp. W Wn (->Wf,Wa) umieszczono je btednie nad 1. i 2. éwier¢-
nutg taktu.

t. 34 L.r. tuk dodany zostat w Wn (-Wf,Wa).

t.41-42 i 49 I.r. Na 2. ¢wierénucie taktu § w Wp umieszczono
btednie przed d" Btad w t. 41-42 poprawiono w Wn (—»>Wf,Wa),
w t. 49 — tylko w Wa.

t. 41-44 Pedalizacja pochodzi z Wn (—»Wf,Wa), gdzie zostata
zmieniona prawdopodobnie przez Chopina. Wp ma jedynie ped
na poczatku t. 41-42 i p na poczatku t. 43 (najprawdopodobniej
niedokonczone ped). To ostatnie w Wn (»>Wf,Wa) zinterpreto-
wano — zapewne btednie — jako p.

t. 44, 52 i 232 pr.r. Na koncu taktéw w czesci pdzniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie zakonczenia trylow.

t. 47 lL.r. Na 3. ¢wierénucie taktu Wn1 (-Wf,Wa1) ma C. Biad,

spowodowany zmiang klucza (w Wp, inaczej niz w Wn, fragment

ten notowany jest w kluczu wiolinowym), poprawiono w Wn2 i Wa2.
s 28 t. 58 L.r. Na poczatku taktu Wp ma btednie f! jako najwyzszg
nute akordu.

t. 59 lLr. Na 3. éwierénucie taktu Wn1 (-»Wa) ma oktawe a-a’.
W Wn2 i Wf btad poprawiono. Wp ma poprawng wersje.

t. 67-68 pr.r. W Wn2 przeoczono tuk przetrzymujacy c?

s- 29 t. 84 pr.r. Palcowanie Chopinowskie dodane zostato w Wn1.

10

s. 30

s. 33

s. 34

Pr.r. W Wf pominieto laseczke przedtuzajaca e’

t. 114 1.r. Na 1. éwierénucie taktu Wp (-Wn1—->Wa1) ma réwne
6semki. Btad ten, stosunkowo czesty w Wp, poprawiono w Wn2,
Wa2 i — z btedem — w Wf. Por. komentarz do t. 297-298.

t. 117 pr.r. Na poczatku taktu Wf ma pare przednutek a™b" Jest
to z pewnoscig pomyika sztycharza, ktéry umiescit tu przednutki
z taktu potozonego obok (t. 118) lub ponizej (t. 122).

t. 119 L.r. Ostatnig nutag jest we wszystkich zrodtach es’. Wersja ta,
harmonicznie bez zarzutu, jest jednak melodycznie mniej korzyst-
na niz b’ wystepujace w analogicznych t. 95 i 103 (por. tez t. 295,
303 i 319): w pozostatych taktach tej frazy ostatnia nuta gtosu
tenorowego lezy wyzej niz pierwsza. Mozliwe, iz mamy tu do czy-
nienia z pierwotng redakcjg tego miejsca, przeoczong przez
Chopina przy poprawkach.

t. 130 L.r. Nuta ¢’ na 2. éwierénucie taktu ma w zrodtach wartosé
potnuty. O pomyice sztycharza Wp $wiadczy brak pauzy pod tg nutg
(por. sgsiednie takty) i niemoznos$¢ zrealizowania tego przedtu-
zenia wartosci ze wzgledu na uderzenie ¢’ przez pr.r. Por. t. 134.

t. 137 pr.r. Na poczatku taktu w Wp brak § podwyzszajacego b’
na h’

t. 140 i 145-146 pr.r. Dodatkowe laski ¢wierénutowe przedtuza-
jace c?wt. 140, f°wt. 145 i f° w t. 146 sg dodatkiem redakcji.

t. 143-147 l.r. Przetrzymanie podstaw basowych f nie zostato
bezbtednie zaznaczone w zadnym ze zZrédet. W Wp brak tuku
w t. 144-145, w Wn (—»>Wa) tuk w t. 146-147 przeniesiono nad
pieciolinie, tak iz taczy gorne dzwieki des*d® w Wf powtdrzono
ten btad Wn i pominieto wszystkie pozostate tuki w t. 143-146.

t. 179-180 pr.r. Laseczka ¢wierénutowa przedtuzajgca brzmienie
szesnastki e’ w t. 179 zostata pominieta w Wn2. Odpowiednig
laseczke w t. 180 pominigto zarowno w Wn2, jak i w WH.

t. 184 Oznaczenie ppp znajduje sie tylko w Wp.

t. 1798 Rytm poczatku taktu jest w zrodtach najprawdopodobniej
btedny: w pr.r. wystepujg rowne 6semki, w wewnetrznym gtosie I.r.

- m Podajemy zgodng wersje analogicznych t. 10 i 406.
L.r. Jako $rodkowg nute ostatniego akordu Wn (—>Wf,Wa) ma
btednie c' Wp ma a, zgodnie z analogicznymi t. 10 i 406.

t. 207 L.r. Na 2. éwier¢nucie taktu zrodta maja sekste a-f’. Porow-
nanie z analogicznymi t. 19i 415, w ktérych wystepuje tréjdzwiek
a-c-f" wskazuje na bardzo prawdopodobny btad sztycharza Wp
(na tréjdzwiekach opiera sie caty akompaniament refrenu, w tym
poprzedzajgce t. 205-206). Rozszyfrowanie obecnosci w akordzie
wewnetrznej nuty, lezacej na linii dodanej, bywa w rekopisach
Chopina bardzo trudne (por. np. komentarz do Ballady g op. 23,
t. 214 i 223 czy Walca cis op. 64 nr 2, t. 34, 42 i analog.).

t. 210 i 212 I.r. W akordzie na poczatku tych taktow w Wp prze-
oczono choragiewki ésemkowe. Btad w t. 210 poprawiony zostat
w Wn1 (-Wn2,Wf,Wa), wt. 212 — w Wn2 i Wf. W Wa w t. 212
pozostawiono akordowi warto$¢ ¢wiercnuty, a usunieto 7.

t. 219 i 427 l.r. Na 3. éwierénucie w zrodtach brak § obnizaja-
cego gis na g. Jest to najprawdopodobniej pierwotna wersja,
poprawiona przez Chopina za pierwszym razem (t. 31) jeszcze
w Wp. Brak odpowiedniej poprawki, eliminujacej rownolegte prze-
suniecie wszystkich sktadnikéw akordu na przejsciu do nastep-
nego taktu, nalezy w omawianych taktach uznaé¢ za niedopatrze-
nie sztycharza lub samego Chopina.

t. 222 I.r. Jako gorng nute 2. akordu Wp ma b. Ten prawdopo-
dobny btad — por. analogiczne t. 34 i 430 — zostat poprawiony
w Wn (->Wf,Wa).

t. 224-225 Pedalizacja dodana zostata w Wn (-Wf,Wa).



S.

S.

S.

S.

S.

35

36

37

38

39

t. 255-256 |.r. W zrodtach brak tukéw przetrzymujacych fis™a’.
Por. analogiczne t. 253-254, 257-258 i 259-260.

t. 262 l.r. Na 2. i 3. éwier¢nucie taktu w Wf powtérzono btednie
poczatkowy akord b-d%f?
J b j

N
W Wn1 (-Wf,Wa) zmieniono go na niejasng formute vJ:Zj a na-

t. 281 pr.r. Na 1. ¢wierénucie taktu Wp ma btedny rytm

stepnie w Wn2 — na J 7 j Podajemy rytm skorygowany w ana-
logii do t. 81, 83 i 328.

t. 292 pr.r. Przed 3. éwierénutg taktu w czesci pozniejszych wydan
zbiorowych dodano dowolnie zakonczenie trylu.

t. 293 L.r. Na 3. ¢éwierénucie taktu w czesci p6zniejszych wydan
zbiorowych zmieniono dowolnie e’ na g".

t. 294 i analog., az do 326 pr.r. Ozdobniki na poczatku tych tak-
téw — mordenty lub tryle (w tym konteksécie oba ornamenty ozna-
czajg to samo) — s we wszystkich zrédtach zanotowane z btedami.
W Wp brak trylu (mordentu) w t. 294 i 324; ozdobniki notowane
sg jako #r z wyjatkiem t. 326. W Wn1 (—>Wa) a~ wystepuje
w t. 294, 298 i 306 (znak pominiety w t. 302 uzupetniono w Wn2);
w dalszych taktach powtdérzono wersje Wp. Swiadczy to, zdaniem
redakcji, o tym, ze Chopin chciat uzupetni¢ brakujace ozdobniki
i zmieni¢ znaki #* na a~, odpowiedniejsze wobec dtuzszych
trylow w t. 310, 323, 325 i 327. Zmiany wprowadzono jednak tylko
w pierwszej czesci tego odcinka (w Wn1 niedoktadnie — prze-
oczenie w t. 302), pomijajac znajdujgce sie na nastepnej stronie
t. 317-326. Wf prezentuje niekompletng wersje Wn1: brak w nim
mordentéw w t. 298 i 306.

t. 297-298 pr.r. Wp ma na 3. ¢wier¢nucie t. 297 rytm m anai.
¢wierénucie t. 298 rowne ésemki, z pewnoscig pomytkowo. W Wn1
i pozostatych wydaniach poprawiono tylko btad w t. 298.

t. 302 pr.r. W Wn1 (»>Wf,Wa) szesnastka brzmi btednie h'. Wp
oraz Wn2 i Wa2 majg poprawna wersje.

t. 318 pr.r. Jako 2. nute (szesnastke) Wp ma a’ # podwyzsza-
jacy na ais’ zostat dodany — prawdopodobnie przez Chopina —
w korekcie Wn1 (-»Wn2,Wf,Wa). Wersja Wp jest prawdopodobnie
btedna, o czym $wiadczy wystepujacy w tym wydaniu ostrzegaw-
czy § przed a’ na poczatku nastepnego taktu.

t. 326 pr.r. Jako ostatniag nute Wp ma c’ Btad, potwierdzony
obecnoscia § przed ta nutg (przed ¢’ nie ma on zadnego uzasad-
nienia), poprawiono juz w Wn1 (-Wn2,Wf,Wa).

t.332 i 336 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych
zmieniono dowolnie 6. 6semke z g’ na f".

t. 336 l.r. Nute G na poczatku taktu w czesci pézniejszych wydan
zbiorowych zastgpiong dowolnie oktawg G4-G.

t. 338-339 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych pomi-
nieto tuk przetrzymujacy g’. Brak zaznaczonego przedtuzenia war-
tosci tej nuty w t. 338 nie jest jednak argumentem za pomytko-
wym wydrukowaniem tuku, gdyz Chopin nie zawsze w takich sytu-
acjach precyzyjnie oznaczat wartosci rytmiczne. Por. komentarz
dot. 140 i 145-146, a takze zakonczenie Preludium C op. 28 nr 1,
Polonez c op. 40 nr 2, t. 82 i Allegro de Concert op. 46, t. 162-163.

t. 340-341 pr.r. W niektérych po6zniejszych wydaniach zbiorowych
dodano dowolnie tuk przetrzymujacy a’

t. 344 pr.r. Tercji d*f? na 2. éwierénucie taktu w czesci pozniej-
szych wydan zbiorowych nadano dowolnie wartos¢ pétnuty.

t. 348 pr.r. Jako 4. i 5. 6semke Wp ma e*f> Brak b obnizajacego
e? na es’ jest tu ze wzgledu na panujaca tonacje (As-dur,
modulujace do c-moll) oczywistym przeoczeniem. W Wn (—»Wf,Wa)

Komentarz zrédtowy

nuty te brzmig esfes? Takze ta wersja jest najprawdopodobniej
btedna, a jej powstanie mozna wyjasni¢ natozeniem sie btedow
i nieporozumien przy korektach Wn1: dodany jeszcze w podkta-
dzie b miat dotyczyé es’ lecz omytkowo postawiono go przed
nastepng nuta; nastepnie, juz w trakcie druku dodano b we wia-
Sciwym miejscu, nie usuwajac jednak poprzedniego.

t. 350 pr.r. Na poczatku taktu Wn (—-Wf,Wa) ma btednie samo es’.
s 40 t. 366 pr.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie gdérng nute ostatniego akordu z e na >

t. 372 pr.r. Jako 2. nute Wf ma btednie g°

s 41 t. 389 pr.r. Palcowanie Chopinowskie pochodzi z Wn (-Wf,Wa).

s 42 t. 406 pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu Wf ma rytm punktowany. Jest
to zapewne btagd spowodowany omytkowym odczytaniem kropki
staccato nad ostatnig 6semka jako kropki przedtuzajgcej 5. 6sem-
ke i dokonang na tej podstawie zmiang warto$ci ostatniej nuty.

t. 417-420 Widetki dynamiczne umieszczone sg w zrédtach pod I.r.
Wydaje sie mato prawdopodobne, by odnosity sie one wytacznie
do L.r., a co za tym idzie, by taki zapis odpowiadat intencji Cho-
pina, totez przenosimy je pomiedzy pieciolinie.

5. 43 t. 457-460 Palcowanie Chopinowskie pochodzi z identycznego
(cho¢ o innej strukturze metrycznej) pasazu Etiudy F op. 10 nr 8,
t. 89-90.

3. Rondo Es op. 16

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, |I. Pleyel (1.P.16), Paryz | 1834,
oparte na [A] i najprawdopodobniej korygowane przez Chopina.
Istnieje egzemplarz bez nadruku ceny na oktadce.

Drugi naktad Wf1, M. Schlesinger (M.S.1703), Paryz IV 1834,
bez zmian w tekscie nutowym.

Trzeci naktad Wf1, G. Brandus et S. Dufour, Paryz 1859-1872
(numer wydawniczy jak w Wf2), bez zmian w tek$cie nutowym.

= Wf1, Wf2 i Wf3.

Egzemplarz Wf1 z wtasnoreczng dedykacjg Chopina dla adresatki
oficjalnej, drukowanej dedykacji utworu, Caroline Hartmann
(zbiory prywatne*). W tek$cie nutowym nie ma zadnych adnotacji
Chopinowskich.

Egzemplarz Wf2 ze zbioru nalezacego do siostry Chopina, Lud-
wiki Jedrzejewiczowej (Towarzystwo im. F. Chopina, Warszawa).
Zawiera najprawdopodobniej Chopinowskie palcowania i poprawki
btedéw druku.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5525), Lipsk
Il 1834, oparte na Wf. Poprawiono w nim niektére oczywiste
btedy Wf, popetniono tez kilka nowych btedéw. Wn nie byto
korygowane przez Chopina.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C°N?1094.),
Londyn VIII 1834, oparte na Wf, niekorygowane przez Chopina.

Wif2
W13

Wi
WifH

WiJ

Wn

Wa

Zasady redagowania tekstu nutowego

Jako zrodto podstawowe wybieramy Wf. Uwzgledniamy otéwkowe nanie-

sienia w WfJ.

Precyzyjne rozroznienie miedzy dtugimi i krotkimi akcentami, charakte-

rystycznymi dla Chopina, oraz przydzielenie ich do prawej lub lewej

reki jest niemozliwe wobec braku autografu i widocznych niedoktadno-

Sci pierwszych wydan. Staramy sie odtworzyé¢ intencje kompozytora,

biorac pod uwage jego zwyczaje w tym zakresie, udokumentowane zro-

dtowo w innych kompozycjach.

s 44 t. 5 L.r. Wobec braku [A] trudno ustali¢ czy tuk nad nutami g jest
tukiem przetrzymujacym te dzwieki czy tez motywicznym (w auto-
grafach Chopina ksztait tukow pozwala na rozréznienie obu tych
rodzajow).

" Redakcja WN serdecznie dziekuje wtascicielowi, p. Janowi M. Huizingowi, Assen,
za udostepnienie fotokopii.

11
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s. 46

s. 47

s. 48

s. 49

s. 51

s. 53

s. 54

12

t. 6 pr.r. Przed dolng nutg tercji na 2. ¢wier¢nucie taktu w zro-
dtach brak znaku chromatycznego. W czes$ci p6zniejszych wydan
zbiorowych dodano przed nig dowolnie § zmieniajacy b na h.

t. 48 l.r. Na 2. 6semce taktu w Wf (-Wn,Wa) zostat przeoczony
b obnizajacy ¢’ na ces’®

t. 49 pr.r. Jako 6. nute Wf (-Wn,Wa) ma btednie f> W WfJ popra-
wiono je na g°

t. 60 76 I.r. Na 3. 6semce w czesci pozniejszych wydan zbioro-
wych do septymy b-as’ dodano dowolnie nute d’.

t. 82 234 pr.r. W wiekszos$ci pézniejszych wydan zbiorowych 3.
szesnastke b? zmieniono dowolnie na as? Dwukrotne wypisanie
przez Chopina tej figury wyklucza mozliwo$¢ ewentualnej pomyiki
lub niedoktadnosci notacji uzasadniajgcej takg zmiane.

Pr.r. Na koncu taktu w zrédtach brak § przywracajacego 2 Tego
typu przeoczenia znakéw chromatycznych sa najczestszymi pomyt-
kami Chopina.

t. 84, 236 i 240 Il.r. W czeSci pdzniejszych wydan zbiorowych
dodano dowolnie tuki przetrzymujgce gérng nute dwudzwiekdéw.

t. 88 l.r. Luk tgczacy oba as moze mie¢ znaczenie motywiczne.
Wskazuje na to poréwnanie z podobnymi motywami w t. 84, 236
i 240, w ktérych wspodlna nuta dwudzwiekéw jest powtarzana.

t. 93 L.r. W akordzie na poczatku taktu Wf (-Wn,Wa) ma dodat-
kowa nute ¢’ (w Wn ces’, gdyz tuk obejmujacy postep basu
w t. 92-93 zinterpretowano w tym wydaniu jako tuk przetrzymu-
jacy ces’ z poprzedniego taktu). Poréwnanie z analogicznymi
t. 95, 245 i 247 wskazuje na jakie$ nieporozumienie w odczytaniu
[A].

t. 99 pr.r. Jako ostatnig nute Wf (-»Wn,Wa) ma btednie ces’
(por. analogiczny t. 251). Btad poprawiono w WfJ.

t. 135 pr.r. Na poczatku taktu Wf (-Wn,Wa) ma sekste d'-b’.
Bemol przed des’w nastepnym akordzie dowodzi, ze btad polegat
raczej na ztej wysokosci dolnej nuty, niz na opuszczeniu przed
nig bemola. Najprawdopodobniej Chopin miat tu wiec na mysli
kwinte es’-b’ (por. kwinte w analogicznym t. 287). W WfJ przed
omawianym d’ dopisany zostat b; wersje te przytaczamy jako
oboczna.

t. 138 i 290 pr.r. W wiekszosci pézniejszych wydan zbiorowych
ujednolicono dowolnie rytmy w 2. potowach tych taktéow: w niekto-

rych dwukrotnie wystepuje L‘:;U w innych — m3r

t. 143 i 295 Rozciecie taktéw po fermacie wystepuje w Wf (-Whn,
Wa) i najprawdopodobniej wystepowato juz w [A]. Odtwarzamy je
w naszym wydaniu, gdyz z pewnoscig byto zamierzone przez
Chopina i ma znaczenie muzyczne — podkre$la fermate i naste-
pujaca po niej zmiane charakteru (a tempo, P, dolce).

t. 185 L.r. Przed dolng nutg 2. ¢wierénuty w Wn dodano — najpraw-
dopodobniej dowolnie — § podwyzszajacy B na H. Unikanie
Scistego powtarzania czionéw progresji jest charakterystyczne
dla Chopina, por. np. podobny postep harmoniczny w Rondzie F
op. 5, t. 438-440.

t. 186 I.r. Do seksty As-f na 2. éwier¢nucie taktu w czesci pdzniej-
szych wydan zbiorowych dodano dowolnie nute c. Chopin nie wpi-
sat jej tu zapewne dla unikniecia ukosnego brzmienia z ces’
w nastepnym akordzie.

t. 192 I.r. Do kwinty b-f' w cze$ci pozniejszych wydan zbioro-
wych dodano dowolnie b,

t. 221 l.r. Jako 2. 6semke zrodta majg btednie g.
t. 222 pr.r. Przed 6. szesnastka Wf (-Wn,Wa) ma §. Poréwna-

nie z czterema analogicznymi taktami (54, 62, 78 i 362) dowodzi
pomytki sztycharza w tym miejscu.

s. 55

s. 61

s. 63

s. 64

t. 240 Wf (-Wn,Wa) ma tu f. Jest to zapewne pomytka (por.
analogiczne t. 84, 88 i 236, w ktorych wystepuje jf&). Omytkowe
zamiany tych oznaczen zdarzaty sie do$¢ czesto w pierwszych
utworach wydawanych przez Chopina we Francji (por. komentarz
do Etiudy a op. 10 nr 2, t. 12).

t. 246-247 l.r. W Wf (-Wn,Wa) brak tuku przetrzymujacego f2
Por. analogiczne t. 92-93, 94-95 i 244-245.

t. 305 L.r. W akordzie na koncu taktu Wf (—»Wa) ma ces’. Jest to
z pewnoscig pomytka (ukos$ne brzmienie z poprzedzajaca nutg
pr.r., cz). W Wn btad poprawiono.

t. 341 pr.r. Jako 5. szesnastke Wf (-»Wn,Wa) ma btednie es’
zamiast d° Zaburzenie regularnego postepu nie ma tu zadnego
uzasadnienia harmonicznego ani melodycznego. Btad sztycharza
mogt by¢ spowodowany podobienstwem 2. potowy tego taktu do 1.
potowy nastepnego.

t. 342 pr.r. Przed 3. szesnastkg w Wf (-»Wa) brak §. Por. poprzed-
nig uwage.

t. 352 pr.r. W 2. potowie taktu w Wf wigzaniem szesnastkowym
potgczono 2. i 3. nute zamiast 1. i 2. Ten oczywisty btad popra-
wiono juz w Wn i Wa.

t. 368 l.r. Na 3. 6semce zrédta majg septyme b-as’. Porownanie
z identycznym t. 228 $wiadczy o przeoczeniu przez sztycharza
nuty d’.

t. 413-414 pror. W Wf (—>Wa) brak znakéw chromatycznych
przed 2. szesnastkg t. 413 oraz 4. i 6. szesnastkg t. 414. Uzycie
des® w obu miejscach t. 414 nie ulega najmniejszej watpliwosci;
b przed 4. nutag tego taktu zostat dodany juz w Wn. W tej sytu-
acji, wobec niewatpliwego przeoczenia b w t. 414, takze w t. 413
najbardziej prawdopodobne jest przypadkowe pominigcie znaku.

t. 430 l.r. Jako ostatnig drobng ésemke Wf (-Wn,Wa) ma tercje
c%es? W duzym tempie figura ta jest bardzo niewygodna piani-
stycznie (tylko w jednym z 18 sprawdzonych przez redakcje WN
pézniejszych wydan zbiorowych powtdérzono te wersje); gdyby
Chopin chciat uderzenia tercji w tym miejscu, z pewnoscig gérny
dzwiek przydzielitby pr.r. — por. np. Scherzo b op. 31, t. 118, 120
i analog., a takze 541-543. Nic nie wskazuje réwniez na to,
by intencjg Chopina mogto by¢ sukcesywne wykonanie obu nut
tercji (w ten sposéb poprawiono ten pasaz w olbrzymiej wiekszos$ci
pozniejszych wydan zbiorowych). Podajemy rozwigzanie oparte
na najprawdopodobniejszym w tej sytuacji zatozeniu btedu szty-
charza przy korekcie: majac zmieni¢ c? na es? dodat witasciwg
nute (es?) lecz nie usunat btednej (c?). Tego typu btedy zdarzyty
sie w utworach Chopina kilkakrotnie, por. Etiuda Es op. 10 nr 11,
t. 4, Scherzo h op. 20, t. 1351 292, Ballada g op. 23, t. 171.

t. 441 pr.r. Przed ostatniag szesnastkg brak w zrodtach znaku
chromatycznego, brzmi wiec ona d®. w niektérych poézniejszych
wydaniach zbiorowych dodano dowolnie b obnizajacy d® na des?®
nawigzujac do des’ i des? z t. 439. Jest jednak bardzo prawdo-
podobne, ze Chopin styszat juz w tym miejscu d3jako uprzedzenie
d’wt. 443. Na Chopinowskie myslenie harmoniczne czterotaktami
wskazuje pedalizacja: jeden pedat na t. 436-439 i jeden na t. 440-
443. Wobec niewatpliwego d” w t. 443, uzycie d° w t. 441 wydaje sie
w tej sytuacji zupetnie naturalne. Dlatego tez, aby unikng¢ niepo-
rozumien, dla przypomnienia dodajemy w omawianym miejscu f.

t. 443-444 pr.r. Luk przetrzymujacy as’ to najprawdopodobniejsze
odczytanie niejasnego tuku w Wf (-Wa). W Wn tuk ten pominieto.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
Witalis Raczkiewicz
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