KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
uczniow; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci tekstu
w przekazach autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego
odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazaé za warianty, ujete sag
w nawiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy
kwadratowe [].

Wykonawcom, ktérzy nie sa zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprze¢ si¢ na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi cyframi
o kroju prostym, 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redakcyjnego,
wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi, 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr palcowa-
nia autentycznego w nawias oznacza, ze nie wystepuje ono w zrodtach
podstawowych, ale zostatlo dodane przez Chopina w egzemplarzach
uczniow. Zaznaczone linig przerywang wskazowki dotyczace podziatu
miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakc;ji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang omdwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

1. Scherzo h op. 20

s 1 t.31-32 i analog. |.r. W tego rodzaju kontekscie, w ktérym cztero-

krotnie (w t. 29-33) dwudzwieki ze stabej czesci taktu prowadzg
do zaakcentowanych dwudzZzwigekéw na mocnej czesci taktu, tuk
miedzy nutami e’ ma prawdopodobnie charakter motywiczny, a nie
przetrzymujgcy i dlatego dzwiek e’ lepiej powtorzyé.

t. 44, 56 i analog. ritenuto ma w tych miejscach charakter lokal-
nego rubata w ramach poszczegélnych taktéw, a nie ogdélnego
zwolnienia tempa.

t. 56-57 i analog. Nastepujace palcowanie utatwi spokojne wyko-
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t. 65-68 Poniewaz konczaca sie tutaj czes¢ jest pieciokrotnie
wypisana w przebiegu Scherza, wejscie w 1. volte w t. 65 i repe-
tycje t. 9-68 mozna, zdaniem redakc;ji, pomingg¢.
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s 20 t. 305 i nast. Okreslenie ben legato odnosi sie zapewne do

,legata harmonicznego” (przetrzymywania palcami sktadnikow
harmonii) i w miare mozliwosci rozpietosci reki winno by¢ reali-
zowane w nastepujacy sposoéb (podajemy je wraz z odpowiednio
przystosowang pedalizacjg):
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t. 322-325 j analog. pr.r. Ze wskazéwek Chopina pozostawionych
w egzemplarzach lekcyjnych innych kompozycji (np. w Scherzu E
op. 54, t. 89 i 400) wynika, ze tego rodzaju ozdobniki nalezy roz-
poczynac réwnoczes$nie z uderzeniem L.r., przyktadowo:

t. 322

t. 329 pr.r. ﬁ; #: = P #: (fisis" réwnoczesnie z dis w L.r.).

t. 383-384 Zachowanie brzmienia basowego Cis, przewidziane
by¢ moze przez Chopina (o ile w oryginalnym zapisie pedalizacji
nie ma btedu), mozna osiggng¢ bez zmieszania harmonii za po-
mocg nastepujacego chwytu:
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2. Scherzo b op. 31
s. 31 t. 73 i analog. pr.r. Przednutke g’ nalezy uderzy¢ razem z pierw-
szg nutg l.r., es.

s 33 t. 126-128 pr.r. Istnieje kilka propozycji palcowania, utatwiajgcego

wykonanie tego niewygodnego, szczegdlnie dla mniejszych rak,

pasazu:
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t. 281 i analog. l.r. Arpeggio lepiej wykona¢ w sposoéb antycypo-
wany, tak aby ostatnia nuta arpeggiowanego akordu (eis’) wypadta
rownoczesnie z cis® w pr.r. Dla unikniecia komplikacji z pedatem
lub przerwania legato w melodii mozna wykonac¢ to miejsce na-
stepujgco:

('S

1
e s e o
-

T T
T T
| o

f =
Fed
Analogicznie w t. 306 i 408.
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t. 293 i analog. Zaznaczone przez Chopina nieme przejecie
przez l.r. przetrzymywanej nuty fis (por. Komentarz zrédfowy)
w praktyce musi dokonac¢ sie juz w poprzednim takcie. Gdy roz-
pieto$¢ reki nie pozwala na zatrzymanie akordu D-A-fis palcami,
mozna to uczyni¢ za pomocg pedatu wzietego na ostatniej nucie
t. 292 i analog.

t. 5563-572 Arpeggia nie sg w zrédtach konsekwentnie oznaczone
(patrz Komentarz zrédtowy), co pozwala wykonawcy na pewng
swobode w ich stosowaniu. Ze wzgledu na szybkie tempo i wigk-
szy wolumen brzmienia dzisiejszych fortepianéw dopuszczalne
jest, zdaniem redakcji, wykonanie akordoéw pr.r. w catym tym
odcinku bez arpeggiow. Stanowi to znaczne utatwienie i daje
bardziej zdecydowany efekt dzwiekowy.

t. 587-588 i analog. tuki doprowadzone do konca t. 587 i ana-
log. podkreslajg konieczno$¢ dotrzymania nut fi f" az do uderzen
Jf wt. 588 i analog.

t. 744-755 Na dzisiejszych fortepianach bardzo dobrze brzmi dtuz-
sze, niz to wskazat Chopin, zatrzymanie pedatu, a mianowicie od
t. 744 az do t. 754 wiacznie. Wymaga to odpowiednio dzwiecznego
uderzenia nut As-As-as w t. 744,

3. Scherzo cis op. 39
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t. 6-7 i 14-15 L.r. W razie niedostatecznej rozpietosci reki szero-
kie akordy mozna wykona¢ arpeggio (podobno tak je realizowat
sam Chopin). Jednakze mozna je tez uprosci¢ w nastepujgcy
sposob:

Przy zastosowaniu autentycznej pedalizacji i ostrej artykulacji
w obu rekach réznica miedzy wersjg uproszczong a oryginalng
jest w praktyce niezauwazalna.

t. 31, 47 i analog. Takty te — w sumie 6 miejsc — wymagajg omo-
wienia zarowno w kwestii wyboru jednej z dwoch odmian rytmu
w poszczegdlnych taktach, jak i praktycznej realizacji tych figur
rytmicznych. Nalezy, zdaniem redakcji, przyja¢ jedng z trzech
najprawdopodobniej autentycznych kombinacji tekstu gtéwnego
i wariantow (patrz Komentarz zrédtowy):

— wszedzie tekst gtowny; w tej wersji oba rytmy, |)‘/J J |

i U V)J | wystepujg w przebiegu Scherza na przemian;

— warianty w t. 47, 129, 373 i 389, czyli we wszystkich czterech
miejscach, w ktorych sg podane; w tej wersji rytm U V)J | po-
jawia sie tylko w t. 373, wraz z dodatkowymi akcentami w t. 368,
370, 372 i 374 oraz dzwiekami A i a' wt. 374;

— warianty w t. 47, 129 i 389; jest to wersja zawierajgca tylko
jedng z odmian rytmu.

Komentarz wykonawczy

Wahania kompozytora przy zapisie tego typu rytmoéw spotykamy
w innych utworach Chopina (np. Mazurek As op. 41 nr 3, 1.6, 8
i analog., Etiuda Ges op. 10 nr 5, t. 65, Sonata h op. 58, cz. |,
t. 139). Nasuwa to przypuszczenie, ze miat on na mysli zapis
rytmiczny (przyblizony) gestu uniesienia reki wtrgconego pomie-
dzy réwne wartosci rytmiczne (w tym wypadku ¢wierénuty). Po-
wyzsze odmiany rytmu odpowiadatyby skrajnym mozliwosciom
wykonania, w ktérych:
a) wtrgcona pauza nie zaktéca w zauwazalny sposob przebiegu
rytmicznego — | )‘/J J |;
b) rozziew spowodowany opisanym gestem jest wyrazny —
U ‘/J’J | wykonywane jako w przyblizeniu U 1 J J |

| I S—
Dopuszczalne sg takze wykonania, ktérych rytm mozna by opi-
sac jako mieszczgcy sie w strefie posredniej pomiedzy tymi moz-
liwosciami.
Ostatecznie wiec zaréwno dobdr wariantéw, jak i stopien ich
zréznicowania w wykonaniu pozostawia sie — przy uwzglednie-
niu powyzszych uwag — wyczuciu wykonawcy.

t. 37-38, 54, 62, 75-96 i analog. pr.r. Luki legato odnoszg sie
na pewno do gtosu gornego. Nie jest jednak pewne, czy doty-
cza one réwniez gtosu dolnego, prowadzonego w ¢wierénutach.
Ze wzgledu na motywike tego gtosu, bedgca odbiciem motywiki
tematu gtéwnego (oktawy non legato lub staccato w t. 27-32
i analog.), rozwinietej nastepnie w oznaczonej staccato partii I.r.
w t. 57-67 i dalej, gtos dolny w t. 37-38, 62, 75-96 i analog. le-
piej gra¢ staccato, co uwypukla polifoniczng strukture tych
miejsc. Jedynie w t. 54 (i 396) dolny gtos, stanowigcy imitacje
melodycznego fragmentu poprzedniego taktu, mozna wykonaé
legato.

t. 129-130 Kropki nie oznaczajg tu prawdopodobnie zmiany arty-
kulacji (oktawy w poprzednich taktach réwniez grane sg staccato
lub non legato — por. poprzednig uwage). Patrz Komentarz
zrodtowy.

t. 1569-235, 291-319 i 453-525 pr.r. tukowanie podane w tekscie
gtbwnym oraz pedalizacja sugerujg niezalezng od faktury (pasa-
zowe wstawki) ciggto$¢ zbudowanego z os$miotaktowych fraz,
akordowego tematu o charakterze choratowym:
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Wykonanie tych fraz w jednolitym tempie i $cisle w rytmie datoby
ztudzenie zbyt szybkiego tempa czesci akordowej fraz lub zbyt
wolnego czesci figuracyjnej. Z drugiej strony, w praktyce koncer-
towej czesto styszy sie 6semkowe figuracje grane o wiele za
szybko w stosunku do poprzedzajgcych akordéw. W zwigzku z tym
redakcja zaleca:

— przyjecie mozliwie ptynnego tempa dla akordowych poczgtkéw
fraz,

— po trwajacym jak najkrocej lecz naturalnym przeniesieniu rgk
z niskiego do wysokiego rejestru, wykonanie pochodéw 6semek
W nieznacznie szybszym tempie, tak by w poczuciu grajg-
cego t.159-162 (i analogiczne) trwaty tyle samo, co t. 155-158
(i analogiczne).




Komentarz wykonawczy

s. 58

s. 59

s. 62

s. 67

s. 68

L.r. W zaleznosci od indywidualnych predyspozycji wykonawcy
niektére z figuracji, granych podanym w tekscie, naturalnym pal-
cowaniem, wydajg sie mniej wygodne. W razie wyraznych trud-
nosci mozna spréobowac alternatywnego palcowania (podajemy
trzy przyktadowe sytuacje):

t. 210 i 460 pr.r. Podane u dotu strony warianty sg, zdaniem
redakcji, dopuszczalne tylko wtedy, gdy rozpieto$é reki pozwala
na wykonanie ich bez arpeggia.

t. 219 l.r. Arpeggio — jedyne w tej czesci Scherza — ma za-
pewne charakter techniczny, a nie wyrazowy. Przy dostatecznie
duzej rece mozna go, zdaniem redakcji, nie uwzglednia¢.

t. 243-249, 251-257, 259-265 i 267-271 Chopin zanotowat tu dwa
rodzaje pedalizacji:

— caty odcinek na jednym pedale,

— zmiany pedatu na poczatku trzeciego i dalszych taktow.

W praktyce, zdaniem redakcji, wykonawca ma do wyboru:

— przyjecie jednej z pedalizacji Chopinowskich dla wszystkich
czterech odcinkow;

— zastosowanie roznych pedalizacji w réznych odcinkach, naj-
lepiej w powigzaniu ze zréznicowaniem artykulacji czy dynamiki
(np. t. 243-249 mezza voce, poco legato, ze zmianami pedatu,
a t. 251-257 pianissimo, leggierissimo, na jednym pedale itd.).

t. 374 Akcenty odnosza sie do dzwiekow A i a’ (por. Komentarz
zrédfowy).

t. 598 l.r. Rozpoczecie trylu:

Fisis razem z akordem pr.r.

t. 629-633 pr.r. Dwie propozycje utatwienia pasazu:

t. 637-644 Narzucajgce sie w pierwszej chwili rozumienie stretto,
w ktorym oktawy w t. 643-644 bylyby trzykrotnie szybsze od po-
przedzajgcych pétnut z kropkami, jest z punktu widzenia estetyki
watpliwe i praktycznie niewykonalne. Najwtasciwsza wydaje sie
taka jego interpretacja, w ktdrej stopniowo przyspieszane punk-
towane potnuty ptynnie przechodzg w t. 643 w ¢wiercnuty grane
w normalnym tempie (Tempo I) lub z bardzo juz nieznacznym
przyspieszeniem.

t. 637-649 Pedalizacja w jednym ze zrddet:
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W tej wersji lepiej poming¢ ujeta w nawiasy zmiane pedatu na
poczatku t. 644 (por. Komentarz zrédtowy).
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4. Scherzo E op. 54

s. 69

t. 9-16 i analog. Rézne warianty tukowania tej o$miotaktowej
frazy ijej odpowiednikow w przebiegu Scherza (t. 9-16, 41-48,
161-168, 193-200 i analog.) odtwarzamy wedtug notacji autogra-
fu (por. Zasady redagowania tekstu nutowego na stronie 10).
Pozostate Zrodta przekazujg inne, autentyczne wersje tukowania.
Réznice dotyczg przede wszystkim kwestii przerwania tuku
W miejscach za pierwszym razem oznaczonych w tek$cie nutowym
gwiazdkami. Zdaniem redakcji wynika stad, ze rézne tukowania
nie oznaczajg wyraznie odmiennego wykonania poszczegolnych
miejsc, lecz podkreslajg rozne jego aspekty (zasieg motywow lub
fraz, ruchy reki, artykulacje).

t. 89 i 689 Pierwszg przednutke ais nalezy uderzy¢ razem z Fis
w L.r. (por. Komentarz zrédtowy do t. 89 i 400).

Utatwienie partii pr.r.:

t. 117 i 717 l.r. Doprowadzenie wezyka arpeggio az do fis zdaje
sie oznacza¢, ze Chopinowi chodzito o powtérzenie tego dzwigku.
tuk biegnacy od fis w poprzednim takcie podkreslatby woéwczas
konieczno$¢ jak najdtuzszego mozliwego zatrzymania tej nuty
wt 116 716.

t. 162, 194 i analog. l.r. Znaczenie pionowych tukéw nie jest tu
pewne (patrz Komentarz zrédtowy). Przyjmujac najbardziej praw-
dopodobng mozliwo$é — arpeggio, nalezy je wykonaé w sposob
antycypowany, czyli tak, aby razem z pr.r. uderzy¢ gérny dzwiek.

t. 167-168 i analog. |l.r. Palcowanie bez nawiaséw odnosi sie do
podziatu rgk, wynikajacego z pisowni oryginalnej. Palcowanie
w nawiasach uwzglednia przejecie gornego dzwieku (b lub fis)
przez pr.r.; mozna to uczyni¢ na poczatku czterotaktu, uderzajgc
pr.r. od razu cztery nuty, lub w sposéb ,niemy” nieco péznie;.

t. 218-219, 234-235 i analog. pr.r. Redakcja zaleca wybér jedno-
litej wersji (z powtérzeniem lub przetrzymaniem dolnej nuty) dla
wszystkich czterech miejsc. Dopuszczalne sg jednak i wszelkie
inne zestawienia tych wersji, o ile tylko wykonawca uzna je za
logiczne i artystycznie uzasadnione. Patrz Komentarz zrédtowy,
gdzie podane sg m. in. kombinacje wersji wystepujgce w zrodtach.

t. 220-221, 236-237 i analog. l.r. Wybor wersji — patrz poprzed-
nia uwaga. W tym wypadku wybiera¢ mozna spos$réd trzech
wersji kazdego miejsca:

— z przetrzymaniem srodkowej nuty,

— bez przetrzyman,

— z przetrzymaniem obu gérnych nut.

t. 297-301 Pedat nalezy wzig¢ w t. 297 lub w t. 298 (zalecane
przez redakcje) i trzymac¢ do konca t. 301.

t. 308 pr.r. Przednutke dis’ najlepiej wykonaé w sposoéb antycy-
powany, w tym przypadku na zakonczenie poprzedniego taktu.
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t. 357-376 Utatwienia partii l.r.:
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t. 400, 429, 440, 469, 520, 544 i 552 pr.r. Pierwszg z przednutek
nalezy uderzy¢ réownoczesnie z pierwszg nutg l.r., a w t. 440
i 520 takze z a' dolnego gtosu (w t. 400 Chopin zaznaczyt to
w egzemplarzu lekcyjnym).

t. 419-422 Chopinowska pedalizacje (od 2. éwierénuty t. 419

i 421) nalezy uzupetni¢, stosujgc ,legato harmoniczne” — prze-
trzymywanie palcami sktadnikéw harmonii, w tym przypadku
podstaw basowych A i Gis — tak jak to Chopin zaznaczyt

w t. 461. Redakcja poleca nastepujgce wykonanie tych taktéw,
pozwalajgce dodatkowo zachowac petne i czyste brzmienie har-
monii w catym t. 422:
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Komentarz wykonawczy

t. 425 465 I.r. Zaleca sie¢ zastosowanie ,legata harmonicznego”
(zatrzymanie Gis jako pétnuty) i pedalizacji (od 2. ¢wierénuty) na
wzér t. 461.

t. 429-430 Godne polecenia jest zastosowanie tu pedalizacji
podanej przez Chopina w t. 469 — zmiana pedatu o ¢wierénute
wczesniej, na 3. ¢wiercnucie t. 429.

t. 449 i 529 pr.r. Przednutke h nalezy uderzy¢ razem z Fis w |.r.
O ile rozpietos¢ reki na to pozwala, mozna uzy¢ nastepujgcego
chwytu, pozwalajacego na wyeliminowanie brzmienia dysonuja-
cego h przy zachowaniu podstawy Fis:

t. 459 ,Legato harmoniczne” i pedalizacja analogiczne do zaleca-
nych w t. 425 i 465.

t. 477 i 493 pr.r. Przednutke nalezy uderzy¢ razem z pierwszag
nutg l.r.

7,
t. 480 i 496 pr.r. § g = vg} (dolna nuta arpeggia réwnocze-
$nie z 1. nutg l.r.).

t. 559-560 i 567-568 pr.r. Ze wzgledu na logike rozwoju frazy
w t. 5563-578 zaleca si¢ traktowanie wariantow tgcznie, tzn. w obu
miejscach tekst gtowny lub w obu warianty.

t. 636 pr.r. tuk nad przednutkg mozna rozumie¢ jako arpeggio

(gf’j) lub jako znak konwencjonalny (oktawa dis™-dis? uderzona
réwnoczesnie).

t. 885-886 pr.r. Tekst gtowny nakazuje uderzyc gis’ w t. 886 tak
dzwiecznie jak pozostate potnuty w tym odcinku. Tekst wariantu
dopuszcza dwojakie odczytanie:

— z przetrzymaniem gis’,

— z przetrzymaniem gis' w gtosie gérnym, ale z powtdrzeniem
tej nuty (odpowiednio delikatniej) w gtosie dolnym.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegodlnych utwordw i omawia wazniejsze
rozbieznosci pomiedzy zrodtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto
najczestsze odstepstwa od tekstu autentycznego spotykane w wy-
daniach zbiorowych dziet Chopina redagowanych po jego $mierci.
Doktadng charakterystyke zrodet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru
zrodet podstawowych, szczegdétowe zestawienie wystepujgcych miedzy
nimi réznic, a takze reprodukcje charakterystycznych ich fragmentéw
zawiera oddzielnie wydany Komentarz zrédtowy.

Uwaga do drugiego wydania

Podczas redagowania obecnego wydania Scherz uwzgledniono egzem-
plarze pierwszych wydan angielskich op. 20 i 39, niedostepne w czasie
prac nad pierwszym wydaniem (PWM, Krakéw 1985), co pozwolito na
pewniejsze ustalenie tekstu.

Skroty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajace sie na nim”.

1. Scherzo h op. 20

Zrédta

[A]  Autograf nie zachowat sie.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1832), Paryz
11 1835. Wf jest oparte na [A] i byto korygowane przez Chopina
(prawdopodobnie dwukrotnie). Zawiera liczne, na og6t oczywiste,
btedy i niedoktadnosci.

Nalezgcy do uczennicy Chopina, Camille Dubois, zbiér egzem-
plarzy lekcyjnych Wf z naniesieniami Chopina (Bibliotheque Na-
tionale, Paryz), zawierajgcy palcowania, wskazéwki wykonawcze,
warianty, poprawki btedéw druku.

Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5599), Lipsk Il
1835. Wn1 oparte jest najprawdopodobniej na nie uwzgledniajg-
cym ostatnich poprawek egzemplarzu korektowym Wf. Popra-
wiono w nim wiele btedow podktadu, wprowadzono takze nie-
wielkie, dowolne zmiany. Nie byto korygowane przez Chopina.
Drugi naktad Wn1, w ktérym wprowadzono liczne nieautentyczne
zmiany i uzupetnienia.

=Wn1iWn2.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 1492), Lon-
dyn V 1836. Wa1 oparte jest na Wf; nie byto korygowane przez
Chopina. Nosi $lady adiustacji wydawcy.

Drugi naktad Wa1 (ta sama firma i numer), po 1856, w ktérym
wprowadzono szereg dowolnych zmian.

= Wa1 i Wa2.

Pisany prawdopodobnie w latach siedemdziesigtych XIX w. list
ucznia Chopina, Karola Mikulego, do zaprzyjaznionego z Chopi-
nem Ferdynanda Hillera z prosba o rozstrzygniecie watpliwosci
dotyczgcych autentycznego tekstu 9 miejsc w réznych utworach
Chopina, m. in. t. 51-52 i analog. oraz 382-383 tego Scherza
(Bibliothek des Landes Konservatoriums, Graz).

WifD

Wn1

Wn2

Whn
Wa1

Wa2

Wa
Mi-Hi

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf jako jedyne zrédio autentyczne.

Uwzgledniamy naniesienia Chopina w WfD. Poprawiamy milczaco sto-

sunkowo czeste, oczywiste btedy. Ujednolicamy wiele sposrdod licznie

wystepujgcych niedoktadnosci tukowania, akcentowania, artykulacji itp.

Wszedzie tam, gdzie przypadkowos$¢ braku pewnych oznaczeh mogta-

by budzi¢ watpliwosci, uzupetnienia podane sg w nawiasach.

s- 11 t. 28-29 i analog. |.r. Przez analogie do t. 260-261 (patrz komen-
tarz do tych taktéw) w czesci pdzniejszych wydan zbiorowych
dodano tuk przetrzymujacy g’ w tych taktach.

S.

12

15

18

20

22

t. 51-52, 53-54 i 55-56 i analog. l.r. W Wf (—-Wa1) wystepuja tuki
taczace oktawy H;-H w t.283-284, 547-548 i 551-552 (w Wa1 po-
nadto — prawdopodobnie omytkowo — w t. 167-168). W Wn1 tuki
znajdujg sie w 29 z 30 omawianych miejsc (oprécz t. 435-436).
Za najprawdopodobniejsze wyjasnienie tego stanu rzeczy uwa-
zamy Chopinowska korekte Wf, zrobiong juz po wystaniu egzem-
plarza bedacego podstawg Wn1, w ktérej usuwano tuki wystepu-
jace pierwotnie we wszystkich taktach. Pozostawienie ich w Wf
w trzech miejscach trzeba uznaé za wynik niedopatrzenia sztycha-
rza lub samego Chopina. W Wa2, prawdopodobnie pod wptywem
Wn1, dodano tuki we wszystkich tych taktach (oprécz t. 51-52),
zas$ w Wn2, by¢ moze pod wptywem ostatecznej wersji Wf, usu-
nieto je (oprocz t. 53-54 i 285-286). F. Hiller w Mi-Hi wpisat tuki we
wszystkich trzech miejscach, a nastepnie wykreslit tuki w t. 55-56
(i analog.). Ponadto pomylit sig, taczac 1. oktawe w t. 52 z nastep-
ng zamiast z poprzednig. Zaréwno wahanie, jak i pomytka dowo-
dza, ze tuki dopisywane byly z pamieci. Brak potwierdzenia tej
wersji w innych zrodtach pozwala w tym przypadku watpi¢ w pra-
widtowos¢ odtworzenia przez Hillera ostatecznej intencji Chopina.
Dlatego nie uwzgledniamy tej wersiji.

t. 135 i 292 Jako 5. 6semke w t. 135 i 3. ¢wierénute l.r. w t. 292
Wf ma tercje h-d". Jest to charakterystyczny btgd zwigzany z ko-
rektg: sztycharz dodat prawidtowg nute (h), nie usuwajgc wydru-
kowanego btednie d’.

t. 260-261 l.r. Na przejsciu taktéw nuty g’ sg potgczone tukiem.
Poniewaz w zadnym z czterech analogicznych miejsc odpo-
wiedniego tuku nie ma, wersji tej, zapewne przypadkowej, nie
uwzgledniamy.

t. 321, 325 i 342 I.r. Jako 4. 6semke Wf (—Wn1) ma H w t. 321,
fis wt. 325 i dis w t. 342. S3 to najprawdopodobniej btedy szty-
charza — por. analogiczne t. 353, 357 i 310. W t. 342 mechanicz-
nego btedu dowodzi $ umieszczony przed omawiang nutg, przed
dis zbedny. W Wa i Wn2 przesunieto omawiane nuty o tercje
nizej (w Wn2 z wyjatkiem t. 342).

t. 374-375 l.r. Podajemy wersje Wf (—=Wn1). W Wa i Wn2 zmie-
niono dowolnie drugie 6semki obu taktéw: ais na a w t. 374 i gis
na ais wt. 375. W poézniejszych wydaniach zbiorowych na ogot
przejeto pierwszg lub obie z tych zmian.

Wersja Wf najprawdopodobniej nie zawiera btedu — rozpoczety
akcentowang nutg w t. 374 piecionutowy motyw melodyczny sta-
nowi ztozony z tych samych dzwigkéw wariant motywu uzytego
w t. 310-312 i analog. (sktadniki motywu wyrézniamy wiekszymi
gtowkami nutowymi):

" e | > he | |
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Nalezy rozwazy¢ jeszcze mozliwo$¢ przeoczenia przez Chopina
b przed ais w t. 374. Tego typu opuszczenia znakéw chromatycz-
nych nie sg u Chopina rzadkoscig (por. np. nastepng uwage), tu
jednak szereg argumentéw znacznie redukuje prawdopodobien-
stwo wystgpienia takiego btedu:

— podobny akord z matg, a nie zmniejszong septymg spotykamy
kilkakrotnie w twérczosci Chopina (np. Etiuda C op.10 nr 1, t. 4,
Sonata h op. 58, cz. |, poczatek t. 195),

— Chopin nie dopisat tu §f w WfD, podczas gdy brakujgce znaki
w t. 382-383 zostaty przez niego uzupetnione.

t. 382-383 L.r. W Wf (—Wn1) brak kasownikéw obnizajgcych ais
na a. W Wa wyraznie btedne ais w t. 382 zmieniono dowolnie na
gisis, pozostawiajac ais w t. 383. W WfD Chopin dopisat kasow-
niki w obu taktach. Autentycznos$¢ tej ostatniej wersji potwierdzit
F. Hiller w Mi-Hi, ma jg tez Wn2.



2. Scherzo b op. 31

Zrodta

A

KF

Wif1

Wif2

wf
wWfD
Wi§S

Autograf-czystopis (Bibliotheque Nationale, Paryz), na podstawie
ktérego J. Fontana sporzadzit kopie. Po wprowadzeniu przez
Chopina poprawek i uzupetnien A postuzyt za podktad dla pierw-
szego wydania francuskiego.

Kopia Fontany, stuzgca za podktad dla pierwszego wydania nie-
mieckiego (Biblioteka Narodowa, Warszawa). Chopin poprawit
i uzupetnit KF, szczegodlnie starannie, je$li chodzi o oznaczenia
wykonawcze.

Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 2494), Paryz
X1l 1837. Wf1 jest oparte na A i byto dwukrotnie korygowane
przez Chopina. ‘

Drugi naktad Wf1, Brandus et C'° (numer wydawniczy j. w.),
Paryz 1852-1854. Tekst muzyczny pozostat niezmieniony.

= Wf1 i Wf2.

Jak w Scherzu h op. 20.

Zbior egzemplarzy lekcyjnych Wf z naniesieniami Chopina, nale-
zacy do uczennicy Chopina, Jane Stirling (Bibliotheque Nationale,
Paryz). Zawiera palcowania, wskazéwki wykonawcze, warianty,
poprawki btedéw druku.

WfSch — egzemplarz Wf2 ze zbioru nalezgcego by¢ moze do ucznia

Wn1

Wn2

Wn3

Wn
Wa

Chopina, Josepha Schiffmachera, (sugestia J. J. Eigeldingera,
Chopin vu par ses éleves, Neuchatel 1988). W zbiorze zawarte
sg utwory Chopina zawierajgce z pewnoscig lub duzym prawdo-
podobienstwem naniesienia dodane rekg kompozytora. Pozwala
to przypuszcza¢, ze wariant i palcowanie wpisane do egzempla-
rza Scherza, mimo iz nie pochodzg bezposrednio od Chopina
(Wf2 ukazato sie po jego $mierci), mogg by¢ autentyczne.
Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (5852), Lipsk Il
1838. Wn1 oparte jest na KF; nie byto korygowane przez Chopina.
Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie ceng na oktadce.

Drugie wydanie niemieckie (ta sama firma, 9671), okoto 1860,
w ktérym poprawiono wigkszo$¢ btedow Wn1 i wprowadzono
liczne dowolne uzupetnienia i zmiany.

Po6zniejszy naktad Wn2 (ta sama firma i numer) z niewielkimi
adiustacjami tekstu. Istniejg egzemplarze Wn3 réznigce sie ceng
na oktadce.

=Wn1, Wn2 i Wn3.

Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 2168), Lon-
dyn XI 1837, oparte najprawdopodobniej na odbitce korektorskiej
Wf, w ktérej nie uwzgledniono ostatnich poprawek. Wprowadzo-
no w nim szereg dowolnych zmian; nie byto korygowane przez
Chopina.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy KF, poréwnang z A. Uwzgledniamy Chopi-
nowskie korekty Wf i naniesienia w WfD i WfSch.

s. 31

t. 65-116, 197-248 | 658-707 W A brak tu oznaczen pedalizacji
(t. 658-695 oznaczone sg w rekopisach skrétowo jako powtérka
t.197-244). Chopin dopisat je nastepnie w KF (-Wn1) w t. 65-
104 i 197-248 i w Wf (-Wa) w t. 65-116 i 697-707. W KF zrobit
to w sposob bardziej przemyslany (por. komentarz do t. 65-117
na temat uzupetnien oznaczen dynamicznych), starannie na og6t
zaznaczajgc wykonanie na jednym pedale par taktéw opartych
na jednej harmonii; $wiadczg o tym kilkakrotne skreslenia pisa-
nych ,z rozpedu” niepotrzebnych znakéw # . Mimo to nie ustrzegt
sie dwoch niedoktadnosci: wpisat niepotrzebng zmiane pedatu
w t. 225-226 (analogiczne t. 93-94 majg jeden pedat) i pominat
niezbedng zmiane w t. 235-236. W Wf pedalizacja jest bardziej
mechaniczna — jedynie w t. 65-66, 81-82, 97-98, 110-111, 113-114
i 697-698 nie ma zmiany pedatu w ramach jednej harmonii.
Przyjmujemy pedalizacje KF poprawiong w omowionych miej-
scach i uzupetniong wedtug Wf i analogicznych taktéw.

t. 65-117, 197-249 | 648-695 Podajemy oznaczenia dynamiczne
KF (—Wn1), w ktérej zostaty dopisane przez Chopina. W A (—-Wf
—Wa) byto poczatkowo jedynie =—— w t. 197-198, nastepnie,
juz po sporzadzeniu KF, Chopin wpisat Jff wt.114. W Wf (-Wa)
Chopin dodat do tego jeszcze Jf wt. 246 i cresc. wt. 110-113,

S.
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Komentarz zrédtowy

241-246 i 693-708. Te wyrywkowe uzupetnienia sa zasadniczo
zgodne z przemyslana, catosciowg koncepcjg dynamiczng zapi-
sang w KF.

t. 73-74 i analog. pr.r. W A tuk przetrzymujacy nute na przejsciu
t. 73-74 jest umiejscowiony nieprecyzyjnie, tak iz w KF (—=Wnf1,
Wn3) i Wf (—Wa) odczytano go jako tgczacy es’ (w Wn2 pota-
czono desz). W analogicznych t. 205-206 (a takze 656-657, ktore
sg oznaczone skrotowo jako powtdrzenie t. 205-206) tuk w A fgczy
wyraznie nuty des’. Poniewaz nie ma zadnych innych réznic
miedzy tymi miejscami, nalezy przyja¢, ze intencjg Chopina byt
jeden tekst — zapisany wyraznie w t. 205-206 — we wszystkich
trzech miejscach. Podawanej w duzej czesci p6zniejszych wydan
zbiorowych dowolnej wersji, w ktorej przetrzymane sg obie nuty,
des’ i es? nie ma w zadnym ze zrédet.

t. 114-117 i 246-249 Oznaczenia dynamiczne podane w odsyta-
czu pochodzg z Wf (—Wa). Patrz komentarz do t. 65-117.

t. 125 i 257 l.r. Podane w wariancie Des; pochodzi z A (—KF
—Wn). W Wf (-Wa) Chopin zmienit je w t. 125 na Des, co przyj-
mujemy do tekstu gtéwnego w obu omawianych taktach, gdyz ich
zamierzone przez Chopina réznicowanie wydaje sie znacznie
mniej prawdopodobne niz przeoczenie poprawki w t. 257.

t. 179-180 Uzupetniamy tuki tgczace oba Es i oba Es; wedtug
t. 630-631. Obydwie pisownie (z tukami i bez) oznaczajg jedna-
kowe wykonanie. Por. Komentarz zrédtowy do Walca Des op. 64
nr1,t.69-72.

t. 180 i 631 Wykonanie zakonczen tryléw samg lewa reka zazna-
czyt Chopin w WfD.

t. 189 i 640 W A (~KF—Wn1, —Wf-Wa) brak Jf (t. 640 ozna-
czony jest w rekopisach skrotowo, jako powtérzenie t. 189). Por.
t.57.

t. 198 i 649 I.r. Jako 2. i 6. 6semke A (—Wf—Wa) ma as. Jest to
pozostawiona przez nieuwage pierwotna wersja tego taktu, po-
prawiona przez Chopina w KF (—=Wn).

t. 206 i 657 pr.r. W KF (—Wn1) brak mordentu.

t. 211-212 j 662-663 pr.r. Luk przetrzymujgcy c? dodany zostat
w korekcie Wf (—Wa). Por. t. 79-80.

t. 240 i 691 pr.r. Na 3. ¢éwierénucie A (-KF—-Wn1, -Wf—-Wa) ma
b-ges*b® (w rekopisach t. 691 oznaczony jest skrotowo jako po-
wtérzenie t. 240). W odpowiednim akordzie analogicznego t. 108
Chopin dokonywat w A poprawek, piszac ostatecznie b-f~b?
Mato prawdopodobne, by pozostawienie tego rodzaju niemal nie-
uchwytnej réznicy lezato w intencjach Chopina, a przeoczenie
przy poprawkach jednego z kilku podobnych miejsc czesto mu
sie zdarzato, totez przyjmujemy wersje z f (zmiane te wprowa-
dzono juz w Wn2).

t. 281-284 pr.r. W Wf (—Wa) takty te zapisane sg omytkowo nuta-
mi normalnej wielkosci. (Z podobnym niezrozumieniem rekopisu
Chopina przez sztycharzy spotykamy sie np.w Mazurku C op. 24
nr 2, t. 70-88 czy Preludium cis op.45, 1.79.)

t. 293 i 395 Cyfra 1, oznaczajgca w tym konteks$cie przejecie fis
przez l.r., znajduje sie tylko w A.

t. 310 L.r. Pod 2. i 3. ¢wierénutg A (—KF—-Wn) ma tuk. Brak tukow
w nastepnych taktach oraz skreslony w A tuk nad t. 412-415
dowodzi, ze Chopin ostatecznie zrezygnowat z tukoéw w tej partii,
zadowalajac sie okresleniem legato.

t. 375-376 i 392-393 pr.r. W A (-KF-Wn1, —Wf) omytkowo
brak tukéw przetrzymujacych gis, e’ i fis, fis" Odpowiednie tuki
znajdujg sie we wszystkich analogicznych miejscach (t. 273-274
i analog. oraz t.266-267 i analog.).



Komentarz zrédtowy

t. 394 pr.r. Wf ma w wewnetrznym gtosie btedny rytm |~ [ [ |,

co w Wa zmieniono dowolnie na | r r .

s 43 t. 444-445 Na przejsciu taktow w zrodtach wypisana jest zmiana
pedatu. Nie odpowiada ona z pewnoscig intencji Chopina — na-
stepne takty tej czesci nie majag juz w A pedalizacji (Chopin uzu-
petnit ja pozniej w KF i Wf), co wskazuje na przejsciowe rozpro-
szenie uwagi kompozytora. Por. t. 334-335, 342-343 i 436-437,
a takze komentarz do t.65-116 i analog.

s 46 t. 544 L aczymy dopetniajgce sie oznaczenia wykonawcze dodane
przez Chopina w KF (—Wn) — akcent i sempre con fuoco — oraz
w Wf (-Wa) — sempre ff.

t. 550 I.r. Wariant podany w odnos$niku pochodzi z WfSch.

s- 47 t. 5663-572 Arpeggia wystepujg w A przed wiekszoscig akordow
tego odcinka. Tam, gdzie ich brak, przewaznie je uzupetniamy,
uzalezniajgc notacje poszczegodlnych miejsc od tego, jak praw-
dopodobne wydaje sie omytkowe pominiecie ich przez Chopina
(w KF, Wn1 i Wf, Wa opuszczono — bez udziatu Chopina — jesz-
cze kilka z nich, w Wn2 uzupetniono je dowolnie przed wszyst-
kimi akordami):

— przeoczone z catg pewnos$cig arpeggia w t. 557 podajemy bez
nawiasoéw;

— w t. 562 i 564, w ktérych wersja bez arpeggiéw, cho¢ mato
prawdopodobna, jest mozliwa do zaakceptowania, podajemy je
w nawiasach w tekscie gtéwnym;

—w t.570 i 572, gdzie brak arpeggiéw w pr.r. mozna uwazac za
uzasadniony przez diminuendo, mozliwo$¢ arpeggiowania suge-
rujemy w formie wariantu;

— w t. 568, 570 i 572 arpeggia w l.r. uwazamy za niepotrzebne
wobec zmniejszenia rozpietosci akordéw i obowiazujacego od
t. 567 diminuendo.

Patrz Komentarz wykonawczy.

s 53 t. 780 Oznaczenia staccato dla koncowych potnut — kliniki w A,
kropki w KF (—Wn1) — zostaty pominiete w Wf (—Wa) i Wn2.
Pr.r. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych przeno-
Snikiem oktawowym btednie nie objeto przednutki.

3. Scherzo cis op. 39

Zrodta

Zaginione rekopisy edycyjne, w tym jeden lub dwa autografy — patrz

nizej Filiacja i chronologia zrodet.

KG Kopia, prawdopodobnie Gutmanna (Biblioteka Narodowa, War-
szawa), z nielicznymi naniesieniami Chopina, przeznaczona na pod-
ktad dla pierwszego wydania niemieckiego. Zawiera wiele btedow
i niedoktadnosci.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (6332), Lipsk Xl
1840. Wn jest oparte na KG i nosi $lady adiustacji wydawcy; nie
byto korygowane przez Chopina. Istnieja egzemplarze Wn roz-
nigce sie ceng na oktadce.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas (T. 926), Paryz XlI
1840, oparte najprawdopodobniej na zaginionym autografie i kory-
gowane przez Chopina. Zawiera dos$¢ liczne btedy i niedoktadnosci.

[Wf2] Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), w ktérym poprawiono
czes¢ jego btedow i wprowadzono kilka dowolnych zmian. Cho-
pin najprawdopodobniej nie brat udziatu w jego powstaniu. Egzem-
plarza [Wf2] nie udato si¢ redakcji WN odnalez¢; informacje
o nim podajemy na podstawie Wf3 (patrz nizej).

Wf3 Trzeci naktad Wf1, Brandus et C*° (T. 926, B et C* 6483), Paryz
1854-1858. Tekst muzyczny pozostat najprawdopodobniej nie-
zmieniony w stosunku do [Wf2].

wWf = Wf1 i Wf3.

WfS Jak w Scherzu b op. 31.

WfJ Zbiér egzemplarzy lekcyjnych Wf z naniesieniami Chopina, nale-
zacy do siostry Chopina, Ludwiki Jedrzejewiczowej (Towarzy-
stwo im. F. Chopina, Warszawa). Zawiera palcowania, wskazéw-
ki wykonawcze, warianty, poprawki btedow druku.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C°. (W & C°. 3556), Lon-
dyn X 1840. Nosi $lady adiustacji wydawcy; nie byto korygowane
przez Chopina.

Filiacja i chronologia zrédet

Filiacja i chronologia zrodet jest w tym Scherzu bardzo trudna do od-
tworzenia. Szczegétowe poréwnanie odchylen w istniejacych zrédtach
pozwala na nastepujace ustalenia:

— zarowno Wf, Wa, jak i KG miaty za podstawe rekopisy; podktadem
dla KG byt z pewnoscia, a dla Wf najprawdopodobniej autograf, mozna
wszakze przypuszczac, ze byty to rézne autografy; podktadem dla Wa
byt autograf bedacy podstawag KG lub jego inna, zaginiona kopia;

— zachowane zrddta noszg nieliczne tylko $lady wprowadzania zmian;
wigkszos¢ réznic musiata powstaé w wyniku poprawek w zaginionych
rekopisach; okreslenie ich chronologii w sposéb nie budzgcy watpliwo-
Sci nie jest mozliwe. Logika procesu wydawniczego wymaga uznania
autorskiej korekty Wf1 za najpozniejsze ogniwo ksztaltowania tekstu
Scherza przez Chopina; kryteria stylistyczne wskazujg zas$ na Wa jako
na przekazujgce jego najwczesniejszy obraz.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Za podstawe przyjmujemy KG poréwnane z Wa i Wf1, ze szczegdinym
uwzglednieniem Chopinowskich korekt tego ostatniego; wystepujgce
w Wa prawdopodobnie pierwotne odmiany tekstu uwzgledniamy tylko
wtedy, gdy przypuszczalnym powodem ich zmiany mogty byé wzgledy
natury raczej pianistycznej niz muzycznej.
s 54 t. 6-20 Oznaczenia dynamiczne podajemy za Wa. W pozostatych
zrédtach sg one niekompletne:
—w KG (»Wn) brak f wt.6, 14 18,
—w Wfbrak —— wt.6-8i18-20, P wt.17i f wt.18.

t. 31, 47 i analog. W kazdym z trzech zrédet mogacych sie opie-
ra¢ na autografie uktad rytmow jest inny:

t. 31 t. 47 t.113 t.129 t.373 t. 389

wa Bl [ BafT Baff Gof [ parf orf
e BT L B BafT Baff [oBr porf
we Bf £ F9BT Faff FoBE Barr faff

(w t. 113 w Wf brak choragiewki ésemkowej, prawdopodobnie
przy pierwszej oktawie).

Jednolita wersja Wa jest prawdopodobnie pierwotna (por. ko-
mentarz do t. 374).

W wersji KG odmienny rytm w t. 373 powigza¢ mozna ze wzmoc-
nionym akcentowaniem tego pojawienia sie tematu i wypetnieniem
poczatkowych oktaw t. 374 dzwigkami A i a', mozna tez uzna¢ go
za pomytkowy. Wersje te uwzgledniamy jako wariantowa.

W wersji Wf, by¢é moze najpdzniejszej (nasz tekst gtéwny), obie
postaci rytmu zestawione sg konsekwentnie parami.

Patrz tez Komentarz wykonawczy.

t. 34-35 i analog. pr.r. W Wn dodano dowolnie tuk przetrzymujgcy
gis. To, ze w intencji Chopina gis nalezy powtorzy¢, potwierdzo-
ne jest akcentem umieszczonym nad tg nutg w t. 35 i analog.

t. 64 i 406 pr.r. W KG takt ten jest niedokofAczony — napisany
zostat tylko pierwszy akord. W Wn uzupetniono go dwiema
pauzami ¢wierénutowymi, z pewnoscig btednie. Podajemy wersje
Wfi Wa.

t. 74-75 i 416-417 l.r. Luk przetrzymujacy cis znajduje sie w KG
i Wf (wtym ostatnim tylko w t. 416-417, gdyz w t. 74-75 prze-
oczono w Wf tuki w obu rekach). Nie ma go w Wa.

t. 80-81 i 422-423 I.r. W KG (—Wn) brak tuku przetrzymujgcego
fis (t. 422-423 sg oznaczone skrétowo jako powtérka t. 80-81).
Jest to prawdopodobnie przeoczenie kopisty.
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t. 86 i 428 I.r. Pierwsza ¢wierénutg jest w Wa oktawa cis-cis’.
Przyjeta przez nas, by¢ moze pdzniejsza, wersja KG (—Wn) i Wf
ma nastepujgce stylistyczne plusy:

— podstawg basowg w tych taktach pozostaje domysine gis,

— oktawy w t. 86-87 tworzg analogie rytmiczng z oktawami
w t.82-83.

t. 95 L.r. Przed 3. oktawag brak w Wa, KG (—Wn) i Wf1 znakow
chromatycznych. Wprawdzie przeoczenie kasownikéw przez
Chopina jest wobec § przed d? 2. ¢éwiercnuta pr.r., niewykluczone
(kasowniki dodano w [Wf2], wersje te podajemy w odsytaczu),
jednak wersja z Dis-dis, stylistycznie rownie prawdopodobna, ja-
ko pewniejsza zrédtowo winna by¢ uznana za gtéwng.

Pr.r. W Wa brak § przed 2. éwierénutg (zapewne przeoczony).

t. 129-130 pr.r. Kropki staccato nad pigcioma oktawami po pauzie
znajduja sie, by¢ moze dopisane przez Chopina, w KG (—Wn).
W Wf nie ma kropek, a nad pierwszg z tych oktaw rozpoczyna
sie tuk zakonczony w t. 143. W Wa nie ma ani kropek, ani tuku.
Zaréwno kropki, jak i tuk miaty przypuszczalnie w intencji Chopi-
na zwrodci¢ uwage na nieco inny charakter tych oktaw w zwigzku
z rozpoczynajgcg sie modulacjg. Oznaczenie tej zmiany charak-
teru tukiem jest jednak mylgce ze wzgledu na — niezamierzong
prawdopodobnie przez Chopina — sugestie artykulacji legato.

t. 159-235, 291-319 i 453-525 pr.r. tukowanie pasazy 6ésem-
kowych w czesciach choratowych pochodzi z KG (tekst gtéwny)
i Wf (odsytacz). Wa i Wn dajg tukowanie mieszane z przewaga
tukéw zaczynajacych sie od 6semek. Wobec braku autografu
i dowolnosci w stawianiu tukéw zaréwno przez sztycharzy, jak
i kopiste, trudno ustali¢ intencje Chopina w tej kwestii. Poniewaz
w KG widoczne sa drobne poprawki tukéw, dokonywane byé
moze przez Chopina, do tekstu gtéwnego przyjmujemy wersje tego
zrodla (miejsca niejasne rozstrzygamy przez poréwnanie z ana-
logicznymi fragmentami). Por. Komentarz wykonawczy.
Oznaczenia dynamiczne podajemy wediug KG i Wa, w Wf sag
one czesto niekompletne lub btedne.

t. 166 I.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu KG (—Wn) ma blednie kwinte
Es-B. Por. t. 210, 298 i 460, w ktérych jako ostatnie uderzenie
wystepuje zawsze oktawa (bez kwinty).

t. 173 pr.r. W Wa wystepuje tu, prawdopodobnie omytkowo, taki
sam akord jak w t. 172.

t. 210 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf i KG (—Wn), wariant
u dotu strony — z Wa. Wystepujgcy w Wa akord o rozpigtosci nony
to przypuszczalnie pierwotna wersja, zastgpiona przez Chopina
akordem o mniejszej rozpigtosci ze wzgledu na nieco niewygodny
chwyt. Por. t. 460.

L.r. Ostatni akord jest w Wf taki sam jak poprzedni (es-b-es’).
Jest to prawdopodobnie pomytka — w wersji tej w potgczeniu
z nastepnym akordem powstajg réwnolegte kwinty. Por. t. 460.

t. 214 pr.r. Jako 4. 6semke KG ma btednie as’

t. 243-249, 251-257, 259-265 i 267-271 Zmiany pedatu co takt
wewnatrz tych odcinkéw wystepujg w Wf we wszystkich czterech
grupach taktéw, w Wa w pierwszych dwoch, w KG (—Wn) tylko
w pierwszej (w t. 259-266 KG i Wn w ogdle nie majg oznaczen
pedalizacji). Patrz Komentarz wykonawczy.

t. 259 L.r. Tekst gtowny pochodzi z KG (—Wn) i Wa. W Wf1 znaj-
duje sie nastepujaca, btedna wersja poczatku taktu:

i

s. 60

s. 61

s. 62

Komentarz zrédtowy

Zaktadajgc, ze btad dotyczy jedynie wysokosci dolnej nuty (w [Wf2]
poprawionej na Des;), otrzymujemy wersje podang w odsytaczu.
Oktawa odpowiadataby tu w przyblizeniu potréjnemu Es;-Es-es
w t. 243. Mozna jednak mie¢ watpliwosci, czy nie jest ona wy-
nikiem jakiego$ nieporozumienia przy odczytaniu autografu lub
w Kkorekcie.

t.277 i 278 l.r. Jako 2. 6semke KG (—»Wn) ma btednie es?

t. 282-283 pr.r. W Wf1 przenosnik oktawowy obejmuje btednie
takze te takty. Poprawka tego btedu wpisana zostata do WfS
i WfJ, dokonano jej tez w [Wf2].

t. 293 294 I.r. W KG na 3. 6semce t. 293 znajduje sie btednie b’
zas$ na 1. 6semce t. 294 — ges’ (btad w t. 293 powtdrzono w Wn).

t. 297 pr.r. W [Wf2] zmieniono dowolnie gérna nute z f' na ges’.

t. 315 Uzupetniamy 2. i 3. ¢wierénute taktu, kierujgc sie analogig
rytmiczng i melodyczng do pozostatych 19 podobnych miejsc.

t. 320 W KG brak f .

t. 327-335 W Wf takty te zanotowane sa jeszcze z 5 bemolami
przy kluczu.

t. 330 i 334 pr.r. Zrodta réznig sie tu rytmem. Wa ma nastepujgca

wersje:
t. 334 U J J |

tasold ) Dl

KG za$ nastepujaca:

tasold 2 J vasaltJ Dl

Podpisanie nut wzgledem l.r. wykazuje, ze w btednie zanotowa-
nym t. 330 chodzito o rytm taki jak w Wa. Mimo to w Wn btad ten
poprawiono na U )J |

Przyjmujemy wersje Wf, korygowang przez Chopina najprawdo-
podobniej w druku.

t. 345-347 l.r. W Wa i KG septyma w t. 345 zapisana jest o okta-
we za nisko; btgd z pewnoscig popetniony zostat przez Chopina
w autografie. W Wf1 septymy we wszystkich 3 taktach zapisane
sg btednie o oktawe za wysoko. Wn i Wf3 majg prawidtowg wer-
sje (jak w t. 337-339).

t. 350 pr.r. Tekst gtowny (akord z e’) pochodzi z Wf i Wa, wariant
(akord z dis’) —z Wn. W KG sporna nuta napisana jest nieprecy-
zyjnie, tak iz nie mozna by¢ pewnym, ktorg wersje kopista zoba-
czyt w autografie.

Przestanki zrédtowe przemawiajg za e”:

— Wf i Wa mialy za podktad rézne rekopisy, co czyni mato prawdopo-
dobng mozliwo$¢ dwukrotnego, ztego odczytania tej nuty przez
sztycharzy;

— niedoktadne umieszczenie nuty na linii zdarza sie w KG ponad
3 razy czesciej niz niedoktadne umieszczenie nuty pod linig; jest
wiec znacznie prawdopodobniejsze, ze w omawianym przypadku
kopista chciat napisaé e’

Jednakze przy uwzglednieniu mozliwych niejasnosci w pisowni
autografu (np. na skutek dokonywania poprawek) wersji z dis’
nie mozna catkiem wykluczy¢.

Przestanki stylistyczne wskazujg raczej na dis’:

— w wielokrotnie w scherzach i balladach wystepujacej figurze

rytmicznej J )J (lub J j]) wewnetrzne nuty akordéw dru-
giego i trzeciego sg na wspdlnej wysokosci,

— akord niepetny (bez kwinty), jaki pojawia sie¢ w t. 351, na ogot
poprzedzany jest przez Chopina akordem zawierajgcym ten wita-
$nie brakujgcy sktadnik (w tym przypadku dis’), a nie inng nute,
ktérej nie mozna by zatrzymac¢ jako dzwigku wspolnego (w tym
przypadku e’).
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s. 63

s. 64

s. 65

s. 66

s. 67

s. 68
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Liczne przyktady wystepowania powyzszych prawidtowos$ci nie-
trudno znalezé¢, istniejg jednak wyjatki (Ballada F op. 38, t. 39
i analog. dla pierwszej z nich, Ballada As op.47, t.76-77 i Scherzo
cis, t. 358-359 dla drugiej), nie pozwalajace zdecydowanie za-
kwestionowac wersji z e’

t. 374 Wa nie ma nut A j a’ na 1. ¢wierénucie (jest to zapewne
pierwotna wersja tego taktu). W KG (—Wn) i Wf nuty te wystepu-
ja, lecz nie sg w zapisie wyodrebnione z oktaw Cis-cis i cis™cis®
Mimo to notacja KG nie pozostawia watpliwosci, ze akcenty
odnoszg sie wiasnie do A i a' Dla unikniecia nieporozumien wy-
dzielamy je graficznie (takg pisownie stosowat Chopin w innych
utworach, np. w zakonczeniach Preludiéw Des op. 28 nr 15 i B
op.28 nr 21).

t. 433 I.r. Przed 3. oktawg w KG (—Wn) i Wf nie ma znakoéw chro-
matycznych; nalezatoby jg zatem odczyta¢ jako Dis-dis. W prze-
ciwienstwie do t. 95 (por. odpowiednig uwage) btedne opuszcze-
nie kasownikéw jest tu jednak niemal pewne:

— t. 433-434 tworzg pierwszy czton progresji modulujgcej, w kté-
rej Sciste zachowanie struktury interwatowej motywéw jest bar-
dziej naturalne;

— wersja z oktawg D-d lepiej tgczy sie z zawierajgcymi dzwieki d
akordami drugiego cztonu progresji (t. 435-436).

Dlatego tez te wtasnie wersje, wystepujgca w Wa, przyjmujemy
jako jedyna.

t. 439 pr.r. Przed ostatnim akordem w Wf brak # podwyzszajgce-
go ¢? na cis®

t. 447 pr.r. Wa nie ma sekundy a-h w akordzie. Jest to prawdo-
podobnie wersja pierwotna, uzupetniona przez Chopina dla pod-
kreslenia funkcji harmonicznej tego wprowadzajgcego nowg czes$é
akordu.

t. 460 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z KG (—Wn) i Wf, wariant
z Wa. Patrz komentarz do t. 210.

Pr.r. W 2. i 3. akordzie Wf ma dodatkowo nuty cis’. Wydaje sie to
by¢ pierwotng wersjg, zachowang przez Chopina w podkfadzie
dla Wf przez nieuwage. Przyjeta przez nas wersja Wa i KG
(—Wn) stanowi przyktad charakterystycznej dla Chopina ekono-
mii dzwiekowej, pozwalajgcej na uniknigcie zbyt gestych akordow
w srodkowym rejestrze.

t. 475 pr.r. W Wa brak nuty fis.

t. 506 i 508 pr.r. Chopin przeoczyt kasowniki obnizajgce gi33 i gi32
na g’ i g>. Dodano je tylko w Wn.

t. 531 pr.r. Jako 1. 6semke KG (—Wn) ma btednie e’.

t. 533 I.r. Na poczatku taktu w Wf wystepuje oktawa a-a® Jest to
najprawdopodobniej pomytka sztycharza. Seksta cis%a? przyjeta
przez nas za Wa i KG (—»Wn), stanowi zaréwno harmoniczne
domknigcie pasazu, jak i tgcznik melodyczny miedzy dzwiekami
cis’ w t.529 i 534.

t. 538 I.r. W Wn przeoczono cis’.

t. 555 I.r. Chopin zapomniat napisaé # podwyzszajacy a na ais.
Dodano go tylko w Wn.

t. 591 pr.r. Jako 2. 6semke KG (—Wn) ma btednie cis*e’
L.r. Nuta cis’ w 2. akordzie jest w KG ledwie widoczna, tak iz
w Whn jg przeoczono.

t. 599 pr.r. KG (—Wn) ma btednie dis’ zamiast e’.

t. 637-649 W KG (—Wn) brak jest oznaczen pedalizacji w zakon-
czeniu Scherza (od t. 630). Pedalizacja podana w tek$cie pocho-
dzi z Wf, w komentarzu wykonawczym — z Wa. W kazdym z tych
zrédet znajdujg sie oznaczenia watpliwe:

— Wf ma # po akordzie w t. 645; tego typu akordy korncowe z re-
guty nalezy wykonywac¢ z pedatem (por. pedalizacje Wa, a takze
zakonczenia Scherz b op. 31 i E op. 54); znak ten, jako najpraw-
dopodobniej btedny, pomijamy;

— w Wa niepotrzebna, a biorgc pod uwage szybkie tempo —
niewykonalna wydaje sie¢ zmiana pedatu na poczatku t. 644;
przypuszczalnie pedalizacja w tym fragmencie miata w intencji
Chopina by¢ analogiczna do zapisanej w Wf.

4. Scherzo E op. 54

Zrodta

[A1], [A2] — zaginione dwa z trzech autografow stuzgcych za podktady
do pierwszych wydan.

A3  Autograf-czystopis chronologicznie najpdzniejszy (Biblioteka
Jagiellonska, Krakéw), przeznaczony na podkiad dla pierwszego
wydania niemieckiego. Zawiera zaréwno ulepszenia, jak i btedy,
ktérych nie bytlo w zadnym z wczes$niejszych autografow.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 3959), Paryz
X1l 1843. Wf1 jest oparte na [A1] i najprawdopodobniej byto ko-
rygowane przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad Wf1 (ta sama firma i numer), w ktérym poprawiono

kilka drobnych usterek, wskazanych byé moze przez Chopina.
wf = WFf1iWf2.
WD Jak w Scherzu h op. 20.
Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C° 5307), Lon-
dyn Ill 1844. Wa oparte jest na [A2] i nie byto korygowane przez
Chopina; zawiera duzo btedéw.
Pierwsze wydanie niemieckie Breitkopf & Hartel (7003), Lipsk XI
1843. Odtworzono w nim (z btedami) tekst A3, wprowadzajac sze-
reg nieznacznych adiustacji; nie byto korygowane przez Chopina.
Po6zniejszy naktad Wn1 (ta sama firma i numer), po 1872. Po-
prawiono w nim czes¢ btedéw i wprowadzono szereg uzupetnien
i adiustaciji.
Wn =Wn1iWn2.

Wn1

Wn2

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy A3, poréwnany z Wf i Wa. Uwzgledniamy
Chopinowskie naniesienia w WfD.

W szczegoétach notacji (wystepowanie i zakresy tukéw i widetek dyna-
micznych, akcenty, kropki, okreslenia stowne, ukfad graficzny) wyste-
pujg w tym scherzu bardzo liczne réznice zaréwno pomigdzy réznymi
zrédtami, jak i pomiedzy powtarzajgcymi sie lub podobnymi fragmen-
tami. Wiekszo$¢ z nich ma zdecydowanie przypadkowy charakter.
Powtarzamy pisownie A3, o ile w poréwnaniu z Wf i Wa nie wykazuje
ona wyraznych brakéw, niedoktadnosci czy btedéw. Szereg wystepuja-
cych tylko w Wf (dodanych by¢ moze w korekcie tego wydania?) ozna-
czen dynamicznych i artykulacyjnych podajemy w nawiasach.

s 69 Dedykacja dla Jeanne de Caraman pochodzi z A (—Wn). Jej sio-

strze, Clotilde, zadedykowane jest Wf. W Wa nie ma dedykac;ji.

t. 17 l.r. Wa ma kwarte H-e. Poprawki w A3 dowodza, ze jest to
pierwotna, zarzucona przez Chopina wersja.

t. 20 i analog. pr.r. W A3 (—~Wn) i Wa Chopin notuje akord z fisis’
w t.20, 2921 620, a z g°w t. 916. Przyjmujemy wystepujgcg w Wf
pisownie z g2 (Por. komentarz do t. 292.)

t. 89 i 400 Znak okres$lajacy moment uderzenia pierwszej przed-
nutki wpisany zostat przez Chopina w WfD.

t. 112-113 i analog. pr.r. W Wf brak tuku i éwierénuty, ktére prze-
dtuzajg brzmienie potnuty fis z t. 112 i analog.

t. 147-148 l.r. W Wf nuty H sg przetrzymane tukiem.

t. 161 I.r. A3 (—=Wn) ma tu pomytkowo C; zamiast Es;.
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t. 162, 194 i analog. Takty te notowane sg w zrodtach rozmaicie:

t.162 t. 194 t. 762 t. 794
he-
i ::;: == /d_r.—fl}z
A3 (—-Wn) (é: /h o i /hqi

Niekonsekwentng pisownie¢ mozna wyttumaczy¢é wahaniem Cho-
pina co do tego, ktérej rece przydzieli¢ none akordu i na ktérej
pieciolinii ja umiesci¢. Prawdopodobnie dopiero piszagc A3, zde-
cydowat sie on ostatecznie na przydzielenie jej do l.r. W tej sytu-
acji pionowe tuczki oznaczalty w zamysle Chopina zapewne po-
dziat akordu pomiedzy rece (por. komentarz do t.913). Luki w L.r.
mogg oznacza¢ takze arpeggio, co jest najczestszym znacze-
niem takich tukéw. Nie wydaje sie to natomiast prawdopodobne
w odniesieniu do wystepujgcych tylko w A3 (—=Wn) w t. 194 i 762
tukéw pr.r. — przeciwko rozumieniu ich jako arpeggia przemawia
brak odpowiednich tukéw w dwéch pozostatych miejscach (réz-
nicowanie wykonania w tym szczegdle nie wydaje sie celowe).
Dla unikniecia niejasnosci pomijamy je.

t. 198-199 pr.r. W Wf ' w t. 198 jest przetrzymane tukiem do eis’
w nastepnym takcie.

t. 218-219, 234-235 i analog. pr.r. Rozstrzygniecie, czy Chopin
chciat przetrzymac dolng nutg akordu, czy nie, jest wyjatkowo
trudne. Zrddta réznig sie miedzy sobg w kazdym z tych czterech

miejsc: Wa A3
t.218-219 % %

— —
t.234-235 === %
t.818-819 % %
t. 834-835

(W Wn pominieto jeszcze kilka sposréd tukéw wystepujgcych
w A3.)

W powyzszych przyktadach odtwarzamy notacje zrodet wraz z jej
niedoktadnosciami powodujgcymi, ze nie zawsze jest jasne, kt6-
rych nut dotycza tuki ani co oznaczajg (por. komentarz do t. 7-9
Mazurka c op. 56 nr 3).

Mimo iz w kazdym ze zrédet analogiczne frazy majg w tych tak-
tach rézne wersje, zréznicowanie takie, utrudniajgce wykonanie,
nie wydaje sie¢ muzycznie uzasadnione. Na przypadkowy charak-
ter réznic wskazuje takze to, ze kolejno$¢ wersji jest inna w ra-
mach kazdego ze zrédet. U podstaw tak duzej liczby réznic lezg
prawdopodobnie wahania lub zmiana koncepcji Chopina co do
rozwigzania tego szczegoétu, a takze przypadkowe opuszczenia
tukéw oraz niewykluczone dowolne ich uzupetnienia przez szty-
charza Wf. Do tekstu giéwnego przyjmujemy we wszystkich czte-
rech miejscach wersje bez przetrzymania dolnego dzwieku,

.74

.75
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wypisang w zrodle podstawowym (A3) za pierwszym i drugim ra-
zem bez Zzadnych skre$len. Wersje z przetrzymaniem podajemy
w wariantach. (Por. komentarz do t.220-221, 236-237 i analog.)

t. 219 i 819 Okreslenie leggiero znajduje sie w Wf i Wa.
t. 220-221, 236-237 i analog. l.r. R6znice wystepujgce w zrédtach

w kazdym z tych czterech miejsc nie pozwalajg na stwierdzenie,
czy gorna, a takze érodkowa nute akordu nalezy powtarzaé,

czy nie:

AJAJ Q f\
t.220-221 w%sz

sl.»—\J pl .AJ 4
t.236-237 % : ng : :

—r g é"é
t. 820-821 %ﬁi —H

g:i J 2/«41 % "4l
t. 836-837 = =

Biorgc pod uwage nie zawsze jasng notacje zrodet, rozne mozli-
wosci przeoczen i pomytek oraz niewykluczone wahania Chopina
co do ostatecznego ksztattu tych miejsc (por. komentarz do
t.218-219, 234-235 i analog.), podajemy dla kazdego z nich trzy
wersje — bez przetrzyman, z przetrzymaniem srodkowego dzwigku,
z przetrzymaniem obu gérnych dzwigkéw. PierwszehAstwo dajemy
wersjom z repetycjg gornego dzwieku ze wzgledu na charaktery-
styczny motyw, powtarzany nastepnie po 2 taktach (w t. 837
podkreslony akcentem w A3).

t. 247 pr.r. Jako 3. dsemke A3 (—Wn) ma btednie b®

t. 266 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3 (—»Wn), wariant — z Wf
i Wa. W wersji A3 Chopin przypuszczalnie zmienit ostatnig nute
w stosunku do podobnych miejsc w t. 250 i 258 ze wzgledu na
odmienne uksztattowanie najwyzszego gtosu i dalszy rozwdj frazy,
w ktérej najwyzsze dzwieki w t. 268, 270 i 272 tworzg z ostatnimi
6semkami interwat oktawy. Pomytki Chopina nie mozna jednak
catkiem wykluczyc.

t. 292 pr.r. Dolng nutg dwudzwieku jest w Wf gisisz. Btad ten
moze wskazywac¢ na korygowanie przez Chopina w druku pier-
wotnego fisis? na g° (tego typu pomytkowe przesuniecie w korek-
cie nuty wraz z niepotrzebnym na nowej wysokosci znakiem
chromatycznym znajdujemy w pierwszych wydaniach francuskich
i innych utworéw, np. w Sonacie b-moll op. 35, cz. lll, t. 20 i Etiu-
dzie As op.25 nr 1, t. 22).

t. 297-298 Podany w nawiasie znak % w t. 297 pochodzi z A3
(—Wn). Poréwnanie z analogicznymi miejscami wskazuje na praw-
dopodobng pomytke Chopina. Dlatego bez nawiaséw podajemy
znak w t. 298, znajdujacy sie w Wa. W Wf nie ma pedalizacji
w tych taktach.

t. 328 I.r. A3 ma w akordzie h zamiast gis. W Wn btad ten popra-
wiono. Por. t. 56 i 656.

t. 365-368 Wa ma tu nastepujaca wersje:

(Iﬁ 11|
B
SEAT ,J}J‘ F:: i@\{"_::

f f
Poprawki pr.r. w t. 365-366 w A3 pozwalajg stwierdzi¢ z catg pew-
noscia, ze jest to pierwotna, zarzucona przez Chopina wersja.
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t. 422 pr.r. Tylko w Wa rytm tego taktu wypisany jest bezbtednie.
W A3 (—Wn) brak punktu przedtuzajgcego gis’, a w Wf brak cho-
ragiewki 6semkowej przy fisis" W niektorych pézniejszych wyda-
niach zbiorowych dla tegoz fisis’ przyjeto za Wf btedng warto$é
¢wiercnuty.

t. 483-484 pr.r. Luk przetrzymujgcy fis’ znajduje sie tylko w A3
(—Wn). Brak tuku w Wf i Wa oraz w analogicznych t. 475-476
i 491-492 nasuwa podejrzenie o pomytke Chopina.

t. 489 pr.r. Arpeggia brak w A3 (—Wn).

t. 506-509 tukowanie w tekscie gtdwnym pochodzi z A3 (—Wn),
podane w odsytaczu — z Wf i Wa.

t. 538 pr.r. W A3 i Wa brak b obnizajgcego gis’ na g".

t. 559-560 i 567-568 pr.r. W A3 (—Wn) e’ w t. 560 jest uderzone,
a fis’ w t. 568 — przetrzymane. Wersja ta budzi watpliwosci na-
tury zarowno stylistycznej, jak i zrodtowej. Pétnuta e’ w t. 560
tworzy z nastepujgcg ¢wierénutg dis’ charakterystyczny motyw
rytmiczny wprowadzajgcy nowy, osmiotaktowy czton progresiji.
Motyw ten styszymy nastepnie w t. 572. Brak odpowiedniego mo-
tywu w t. 568 stwarza w tej sytuacji pewng luke, zwtaszcza jesli
uwzgledni¢ obowigzujgce crescendo. Pomytkowe postawienie tuku
przetrzymujacego fis' w t. 567-568 mogtoby byé wytlumaczone
rozproszeniem uwagi zwigzanym z dokonywaniem poprawek w A3
— Chopin w partii pr.r. uzupetniat przeoczony poczatkowo t.567.
Niekonsekwencje wersji A3 mozna tez usung¢, uzupetniajgc tuk
przetrzymujgcy e’ w t. 559-560, przy zatozeniu, ze Chopin go
przeoczyt. Wersja ta, bardziej statyczna, wystepuje w Wf, jej au-
tentycznos¢ nie jest jednak catkiem pewna, gdyz w wydaniu tym
uzupetniano dowolnie tuki w podobnych sytuacjach. Wersja Wa,
w ktérym w tych i sgsiednich taktach w ogdle brak tukow prze-
trzymujgcych, jest z pewnoscig btedna i nie moze by¢ brana pod
uwage.

t. 574-575 pr.or. W Wf zamiast oktawy e-e® przetrzymane jest
btednie h’, w Wa nie ma zadnego tuku przetrzymujgcego.

t. 576-578 pr.r. Wf i Wa majg nastepujgca wersje:
e N
44" Podajemy wersje A3 (—Wn). Zmiana

ortografii akordu w t. 576 dowodzi, ze Chopin $wiadomie zrezy-
ghowat z dis® w akordzie t. 577-578.

t. 621622 pr.r. W 1. akordzie t. 621 Wf1 nie ma fis> a w 1. akor-
dzie t. 622 ma gis® zamiast fis?> Oba btedy poprawiono w Wf2.

t. 637 l.r. Na poczatku taktu Wa ma w gornym gtosie H. Jest to
wersja pierwotna, czego dowodzi poprawka z H na dis widoczna
w A3. Takze Wf i Wn maja dis.

t. 690-691 l.r. Tekst gtowny pochodzi z A3 (—Wn). Wprawdzie
w t. 689-697 Chopin prawdopodobnie przez zapomnienie nie wpi-
sat w A3 ani jednego tuku l.r., jednak arpeggio w t. 691 oznacza,
ze chciat on w tym takcie powtorzenia fis. W Wf brak arpeggia,
a fis jest przetrzymane, co ze wzgledu na analogie z t. 90-91
uwzgledniamy jako wariant. Wa ma tu (i podobnie w t. 692-693)
zaréwno arpeggio, jak i tuk, co z pewnoscig jest btedem.

t. 732-733 Wa ma tu wersje pierwotng, jak w t. 132-133.
t. 737 pr.r. W éwierénutowym akordzie brak w A3 (—Wn) nuty cis®

t. 746-747 l.r. W zrodtach brak tuku przetrzymujgcego H. Jest to
zapewne przeoczenie Chopina — por. t. 146-147.

s. 87

s. 89

s.90

s. 91

t. 767-759 pr.r. Wa ma w wewnetrznym gtosie przetrzymane
przez trzy takty fisis. Poprawki w A3 dowodzg, ze jest to zarzu-
cona przez Chopina, pierwotna wersja.

t. 772 L.r. W A3 (—Wn1) brak d> W Wn2 dodano nute lecz bez
kasownika.

t. 775 L.r. Dolng nuta jest w A3 (—Wn1) prawdopodobnie btednie
des’. Podajemy b wystepujgce w Wf i Wa, a takze we wszystkich
zrédtach w analogicznym t. 175. Por. komentarz do t. 328.

t. 788 Wa ma tu — w wyniku pomytki Chopina lub sztycharza —
des-des™-des? zamiast c-c-c?

t. 800 l.r. W Wf nuta D jest przytgczona tukiem do D w poprzed-
nim takcie; przy tym brak tuku obejmujgcego oktawy w t. 800-
801. Jest to zapewne pierwotna wersja, z ktérej w A3 (—Wn)
Chopin zrezygnowat. Wa nie ma zadnego z tych tukéw, trudno
wiec stwierdzié, ktora z tych wersji wystepowata w [A2].

t. 804 l.r. Dolny dzwigek zanotowat Chopin w A3 (—»Wn1) jako 2
Przyjmujemy bardziej poprawng pisownie Wf i Wa.

t. 849 W A3 nie odnotowano zmiany znakéw przykluczowych.

t. 885-886 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z A3 (—Wn), wariant —
z Wf i Wa. Patrz tez Komentarz wykonawczy.

t. 889 pr.r. Podane w nawiasie arpeggio znajduje sie w Wf i Wa.
W Wf podano prawdopodobnie btednie arpeggio takze dla I.r.

t. 909 pr.r. W Wf i Wa dzwieki cis® i h? sa zapisane jako przekre-
$lona przednutka ésemkowa i ¢wierénuta. Notacja A3 (—Wn)
wprowadzona zostata przez Chopina by¢ moze dla podkreslenia
zwigzku z 6semkami l.r. w t. 893 i analog., a takze z rozszerzong
wersjg tego motywu w t. 913.

L.r. Wf ma tu tylko e’ Jest to przypuszczalnie wczesniejsza
wersja, gdyz nuta e w A3 robi wrazenie dopisanej péznie;j.

t. 913 W Wf h na poczatku taktu nie jest przetrzymane, a pozo-
state nuty akordu grane sa pr.r. (jak w t. 909):

gt
B

pletng, tak iz nie sposéb stwierdzi¢, jakg wersje miat na mysli
Chopin piszgc [A2].

W podanej przez nas wersji A3 (—Wn) Chopin zmienit (miedzy
innymi) podziat akordu pomiedzy rece, zaznaczajgc dodatkowo
pionowym tukiem przydzielenie gis’ do L.r.

. Wa ma wersje z pewnoscig btedng i niekom-

t. 913-914 i 917-924 Kropki staccato znajdujg sie jedynie w W¥.
Jest prawdopodobne, ze Chopin dodat je w korekcie tego wydania.

t. 924-925 I.r. Tekst gtowny pochodzi z A3 (—Wn) i Wa, wariant —
z Wf. Trudno rozstrzygna¢, czy wersja Wf jest wczesniejsza (mo-
gta pochodzi¢ z [A1]), czy pdzniejsza, wprowadzona w korekcie
tego wydania wraz z kropkami staccato nad catg konczacg sie tu
fraza (por. poprzednig uwage).

t. 949 l.r. Tekst gtéwny pochodzi z A3 (—Wn) i Wa, wariant — z Wf.
Rozpoczecie nowego czterotaktu zaréwno powtérzeniem ostat-
niego taktu (tekst gtéwny), jak i wprowadzeniem nowego rytmu
(wariant) wydaje sie réwnie zreczne.

t. 951 L.r. Na poczatku taktu w A3 brak nuty e.
Jan Ekier
Pawet Kaminski



