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KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone jakim$ okresleniem, np. Piano a 6 octaves, zo-
staty w ten sposdb oznaczone w zrédtach, ujecie okreslenia w nawiasy
kwadratowe oznacza, ze wariant pojawia sie w zrédtach, lecz bez zad-
nych okresleh. Pozostate warianty wynikajg z rozbieznosci przekazow
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizaciji itp.), ktére mozna uwazac¢ za warianty, ujete sa w nawia-
sy okragte (). Dodatki redakcyjne ujmowane sg w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktorzy nie sa zainteresowani problemami Zrédtowymi
i pragng oprze¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna pole-
ci¢ tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszel-
kich oznaczeh ujetych w nawiasy.

Zaznaczone linig przerywang wskazéwki dotyczgce podziatu miedzy
prawg i lewg reke pochodzg od redakgcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zaty-
tutowanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Hexameron

Liczne w tym utworze zestawienia rytmoéw punktowanych i triol
nalezy wykonywa¢ w sposob wynikajgcy z podpisania nut w pionie.
W zdecydowanej wiekszosci sytuacji (t. 67-85, 87-95, 99, 103, 107,
1. potowa 108, 111, 119, 139-145 — pr.r., 290-297, 302-306, 408-411)
oznacza to, ze szesnastka powinna by¢ uderzona razem z ostatnig
nutg trioli 6semkowej (w t. 223, 229-230 i 233 trzydziestodwdjka razem
z ostatnig nutg trioli lub sekstoli szesnastkowej). Jedynie ostatnia
szesnastka pr.r. w t. 108 i szesnastki I.r. w t. 139-144 wymagajg naj-
prawdopodobniej uderzenia po 3. nucie trioli. Por. Komentarz Zzrédtowy.

Oryginalne palcowanie Liszta oznaczone jest nieco wiekszymi cy-
frami o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5.

s-12 t. 451 47 l.r. Trudno rozstrzygngc¢, czy motywy opatrzone nazwa-
mi instrumentoéw miaty w intencji Liszta by¢é wykonywane w wersji
solowej. Zdaniem redakcji mozliwe sg oba rozwigzania. Uwzgled-
nienie motywu Vc. i Cb. w t. 47 wymaga zrezygnowania z tremo-
landa wystepujgcego w tekscie gtownym.

t. 139-145 Nalezy zwréci¢ uwage na odmienng notacje i wyko-

nanie rytmow ﬂ w prawej i lewej rece: szesnastki pr.r. powin-
ny by¢ uderzane réwnoczesnie z 3. nutg triol l.r.,, natomiast
szesnastki l.r. — po.

s- 29 t. 282-288 Odmienna notacja arpeggiow w t. 282 i 286 nie ozna-

cza réznicy wykonania. Zdaniem redakcji wszystkie arpeggia
w t. 282-288 mozna wykonywa¢ w sposob ciagty od nuty basowej
w L.r. do nuty melodycznej, ktérg w zaleznosci od kontekstu moz-
na graé pr.r. lub L.r.

s. 31 t. 313-314 pr.r. Nie jest jasne, jak nalezy rozumie¢ tuki tgczgce

kolejno 4 éwierénuty e* w t. 313 i gérna nute akordu na poczatku
t. 314. Odczytane dostownie, wydaja sie one mie¢ znaczenie prze-
trzymujace; byitby to jednakze zapis czysto teoretyczny i niepo-
trzebnie skomplikowany. Redakcja proponuje 3 rozwigzania:

— uderzanie kazdej z 5 zapisanych nut e*;

— uderzanie 1. i 5. z nich, a wigc tylko na poczatku taktow;

— uderzanie 1., 3. i 5. z nich.

t. 314 tatwiejsze palcowanie:

vvvvvvvvv

t. 339 Liszt miat prawdopodobnie dwie nieco odmienne koncepcje
dynamiczne tej koncowki frazy:

— kulminacje cresc. na poczatku t. 339;

— cresc. az do ostatniej, zaakcentowanej ¢wierénuty as.

s 34 t. 364-391 Zdaniem redakcji wykonanie fragmentu oznaczonego
jako Tutti mozna potraktowac¢ fakultatywnie. Za jego uwzgled-
nieniem przemawia efektowna faktura i oryginalny postep harmo-
niczny, przeciwko — dos$¢ doktadne powtdrzenie schematu kon-
strukcyjno-harmonicznego poprzedniego odcinka (t. 332-363).

»Boze, cos Polske”
Harmonizacja dawnej wersji piesni
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Wariacje na temat z ,Kopciuszka” Rossiniego
na flet i fortepian

Przy identyfikowaniu utworu, np. w programach koncertéw, redakcja
zaleca wymienianie obu prawdopodobnych autoréw Wariacji: Fryderyka
Chopina i Jozefa Cichockiego (patrz Komentarz zrédfowy). Podajgc
bardziej szczegoétowe informacje o utworze, mozna dodaé, ze Chopin
skomponowat najprawdopodobniej tylko 3. wariacje.

W partii fletu wystepuja dwa rodzaje znakéw staccato: kliniki i kropki.
W czasach mtodosci Chopina znaczenie tych znakéw nie zawsze byto
rézne: najczesciej stosowanym znakiem byt klinik, kropek uzywano za$
przede wszystkim w potaczeniu z tukami. Wykonawca Wariacji powi-
nien wiec przy wyborze artykulacji kierowa¢ sie nie dostownym odczy-
taniem oznaczen, a raczej wyczuciem charakteru motywoéw i fraz.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redago-
wania tekstu nutowego poszczegodlnych utworéw i omawia wazniejsze
rozbiezno$ci pomiedzy zrédtami. Doktadng charakterystyke zrédet, ich
filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szczegdtowe ze-
stawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje cha-
rakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komen-
tarz zrodtowy.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty, fl. — flet. Znak —
symbolizuje powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako ,i oparte na nim”.

Zawartosc¢ tomu

W niniejszym Suplemencie znalazty sie utwory powstate z udziatem
Chopina, ktore jednak nie wyszty w catosci spod jego pidra. Materiat to-
mu mozna podzieli¢ na trzy grupy:

1. Wariacje na temat Belliniego (Hexameron), dzieto 6 kompozytoréw,
w tym Chopina, ktéry napisat jedng z wariacji; wariacja ta jest jedyng
kompozycjg w tym tomie, przygotowang przez Chopina do druku.

2. Rézne kompozycje, w ktérych autorstwo Chopina mozna przekonu-
jaco wykazaé tylko w odniesieniu do pewnych fragmentéw (Mazurki)
badz elementéw (harmonizacje polskich piesni patriotycznych oraz
polskich i francuskich melodii ludowych).

3. Wariacje na temat Rossiniego na flet z towarzyszeniem fortepianu,
utwoér napisany najprawdopodobniej wspdlnie przez Chopina i fleciste
Jozefa Cichowskiego.

Wobec duzej niepewnosci datowania niektérych utworéw, zasada chro-
nologicznego ich uszeregowania, przyjeta w innych tomach WN, mogta
w Suplemencie by¢ zastosowana jedynie w ograniczonym zakresie.

Do Suplementu nie wigczamy utworéw w catosci watpliwego autorstwa
Chopina (np. Walca Es) ani utworéw autodydaktycznych (¢wiczen kom-
pozytorskich, kanonu, Fugi a). Nie podajemy tez szkicow.

Powyzszy wybor ma na celu ukazanie nawet drobnych okruchéw inwen-
cji Chopinowskiej, choéby marginesowych lub przypadkowych, ktére
wykroczyty jednak poza faze fragmentarycznych szkicow.

Hexameron

Powyzszym tytutem opatrzono w drugim (wiedenskim) i dalszych wyda-
niach wariacje na temat marsza z opery ,Purytanie” Vincenzo Belliniego,
napisane przez Franciszka Liszta i pieciu innych kompozytoréw-wirtu-
ozéw: Sigismunda Thalberga, Johanna Petera Pixisa, Henri Herza,
Carla Czernego i Chopina. Utwor powstat z inicjatywy ksieznej Cristiny
de Belgiojoso dla uswietnienia zorganizowanego przez nig 31 Ill 1837
koncertu dobroczynnego na rzecz ubogich Witochéw. Kompozycji nie
udato sie jednak przygotowa¢ na czas (por. cytaty o Hexameronie...
przed tekstem nutowym), zostata ukonczona dopiero w grudniu 1837.
W nastepnych latach dzieto opublikowato 4 wydawcow w Mediolanie,
Wiedniu, Londynie i Paryzu.

W niniejszym tomie podajemy podstawowg wersje utworu, na fortepian
solo. Juz pierwsze wydania tej wersji dowodzg, ze Liszt od poczatku
przewidywat takze aranzacje na fortepian i orkiestre (por. t. 45, 47
i 364-391 oraz komentarz do t. 408-416); idee te zrealizowat jednak tylko
czesciowo, o czym przekonuje zachowany rekopis partytury, w ktérym
Hexameron ulegt znacznym skrétom. Réwniez w opublikowanej w la-
tach siedemdziesigtych XIX w. wersji na dwa fortepiany Liszt dokonat
skrétow o podobnym zakresie. W obu tych opracowaniach usunigta
zostata m.in. wariacja piora Chopina; z tego wzgledu nie witgczamy ich
do naszego wydania.

Sama wariacja Chopinowska jest w WN dotgczona takze do tomu Dzie-
ta rozne (A).

Zrédta

[R] Nie zachowat sie zaden rekopis wersji solowej. Przez [R] oznacza-
my rekopis stuzacy za podkfad do druku; czy byly to zestawione
autografy wariacji poszczegoélnych autoréw, czy tez rekopis (auto-
graf/kopia) Liszta, ktéry koordynowat cato$¢ projektu — trudno
stwierdzié.

Rok  Rekopis partytury opracowania na fortepian z orkiestrg (Gesell-
schaft der Musikfreunde, Wieden), staranny czystopis z wpisa-
nymi w partie poszczegélnych instrumentow licznymi replikami.
W opracowaniu tym Hexameron ulegt znacznemu skroceniu po-
przez potgczenie 3. wariacji z finatem (wedlug numeracji wersji
solowej po t. 177 nastepuje t. 392); 4. wariacje Liszt przesunat
przed trzecig, a dwie nastepne pomingt. R’k sporzgdzony zostat
najprawdopodobniej na podstawie roboczego, autorskiego zapisu
partii orkiestry, ktéry kopista miat przepisac¢, dotgczajgc zaczerp-
nietg z wydania Haslingera partie fortepianu. Ta ostatnia pozo-
stata jednak niedokonczona na skutek pomytki przy wpisywaniu:
przepisujgcy nie uwzglednit zmiany kolejnosci i wpisat 14 taktow
(2 strony R°'k) wariacji Pixisa w akompaniament orkiestrowy do
wariacji Herza. Po spostrzezeniu pomyiki, w dalszym ciggu utwo-
ru pieciolinie przeznaczone na partie fortepianu pozostawiono
puste. Dla ustalenia tekstu wersji solowej R°™ ma jedynie pomoc-
nicze znaczenie.

Ww Pierwsze wydanie wioskie, Jean Ricordi (N 10982 N, na ostatniej
stronie C 10982 N, na 4 poprzednich — C 10982 C), Mediolan XII
1838, oparte zapewne na [R]. Zawiera bardzo duzo btedow i nie-
doktadnosci.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie (austriackie), Tob. Haslinger (T. H.
7700), Wieden Il 1839, oparte na Ww. Poprawiono w nim btedy
wysokosciowe, uzupetniono znaki chromatyczne (niekiedy nawet
niekonieczne) i uporzgdkowano w pewnym stopniu oznaczenia
wykonawcze, dokonano tez pewnych, najprawdopodobniej do-
wolnych zmian, przede wszystkim w notacji rytmicznej i uktadzie
graficznym.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Cramer & C° (N° 406), Londyn
1840, oparte na Ww, z uwzglednieniem czes$ci zmian wysoko-
Sciowych wprowadzonych w Wn. Zawiera tez kilka odmiennych
wersji niewiadomego pochodzenia. ‘

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, E. Troupenas et C'° (T. 1066),
Paryz 1841, oparte na Ww, z uwzglednieniem korekt wysoko-
Sciowych wprowadzonych w Wn oraz innymi, prawdopodobnie
autentycznymi zmianami.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Ww, jako oparte najprawdopodobniej na
rekopisie, z uwzglednieniem korekt wprowadzonych do Wn, Wa i Wf.
Mogace pochodzi¢ od autoréw zmiany, ktére nie sg poprawkami bte-
déw, w tym uzupetnienia oznaczen wykonawczych, podajemy bez
nawiaséw, gdy wystepujg zgodnie w tych trzech wydaniach, a w nawia-
sach, gdy tylko w niektérych (najczesciej Wn).

Notacje rytmow punktowanych na tle triol odtwarzamy zgodnie
z pierwszymi wydaniami; zarobwno w wariacji Chopinowskiej, jak i w po-
zostatych (z nielicznymi wyjgtkami — ostatnia szesnastka pr.r. w t. 108
i partia l.r. w t. 139-144) jest ona zgodna z notacjg, ktérej Chopin uzy-
wat w catej swojej twdrczosci (patrz poswiecony temu rozdziat w: Jan
Ekier, Wstep do Wydania Narodowego. Zagadnienia edytorskie; do-
stepne na www.pwm.com). W czes$ci p6zniejszych wydan zbiorowych
szesnastki przesunieto dowolnie poza 3. nute triol.

Uprecyzyjniamy notacje tremoland wypetniajgcych wartosci krotsze niz
poinuta, zgodnie z powszechnie dzi$ stosowanym systemem. W zro-

ﬁ lub nawet E

Pozostawiamy zastosowany w pierwszych wydaniach sposéb oznacze-
nia autoréw poszczegoélnych fragmentéw dzieta za pomocga inicjatéw
(na poczatku fragmentu) lub inicjatu imienia i nazwiska (na koncu).

dtach sg one zapisane



Komentarz zrédtowy

Introduction

S.

10

.12

.13

t. 2-3 L.r. Jako potnuty z kropkg Ww ma btednie Des-F.

t. 10-117 W Ww nie ma zadnych okre$len dynamicznych w t. 10
ani mf w t. 11 wersji alternatywne;j.

t. 19 W Ww (—Wn,Wa,Wf) pedalizacja jest niedoktadnie wpisa-
na: na poczgtku taktu znajduje sie znak #, a znak wziecia peda-
tu — dopiero przed 1. szesnastkg. Por. t. 16, 22 i 25.

t. 25 l.r. Arpeggio znajduje sie tylko w Ww (—Wf).

t. 28 pr.r. Jako 4. éwierénute taktu Ww (—Wn,Wa) ma oktawe
c-c? a Wf — akord c-es™as’-c%. Obie wersje sg najprawdopodob-
o

iej autentyczne.

t. 28-30 l.r. Oznaczenia wykonawcze (tuki, kliniki, =) poda-
jemy wedtug WF, w ktérym sg najdoktadniejsze.

t. 45 l.r. Replike motywu kottéw podaje tylko Ww (—Wf).

t. 46, 48 i analog. pr.r. Tremolanda w 1. potowie taktu nie sg
w Ww zapisane w zwykty, skrotowy sposoéb, lecz wypisane nuta
po nucie. Podano przy tym 12 nut zaréwno na 1. ¢wierénucie
taktu, jak i — btednie — na drugiej, ktora jako czes¢ trioli 6semko-
wej niewatpliwie powinna obejmowac tylko 8 nut tremolanda.
Przyjmujemy poprawng wersje Wn, Wa i W{.

Akompaniujgca figuracja na ostatniej 6semce 1. potowy taktu
i w catej 2. potowie jest w zrédtach zapisana trzydziestodwojkami.
Pisownia ta, mimo ze niezupetnie $cista (3 nuty wypetniajgce
dsemke powinny tworzy¢ triole szesnastkowa), nie tylko nie pro-
wadzi do nieporozumien, ale ponadto lepiej oddaje proporcje
rytmiczng miedzy tymi nutami a podstawowg jednostkg metrycz-
ng, czyli ¢wierénuta (9 nut w ¢wierénucie to przeciez raczej trzy-
dziestodwdjki). Dlatego pozostawiamy bez zmian notacje zrédet.

t. 56 pr.r. W akordzie na 4. 6semce taktu Ww ma as’ zamiast ga.
W pozostatych wydaniach btgd poprawiono.

Tema

S.

14

.15

t. 78 94 pr.r. Luk znajduje sig tylko w WH.

t. 81 W 2. potowie taktu Wa ma nastepujgca wersje:
) M [_—'

Nl

. Podajemy tekst Ww (—Wn,Wf).
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t. 84 i 88 pr.r. Kropki przedtuzajgce brzmienie wewnetrznych pét-
nut w 1. akordzie znajdujg sie tylko w Wn.

t. 90 l.r. W 1. akordzie zapisanym drobnymi nutami Ww (—Wn,
Wa,Wf) ma btednie g-b’ zamiast b™-des?

1" Var.

S.

16

t. 99-122 W catej 1. wariacji znaki dynamiczne — p, f, Jf - oraz
niektére inne okreslenia wpisane sg na ogét nie na poczatku za-
kresu obowigzywania, lecz pdzniej, najczesciej o ¢wiercnute (np.
P leggero wt. 102 i p wt. 103 umieszczone sg na 2. ¢wierénu-
cie taktu). Te wychodzaca juz woéwczas z uzycia konwencje spo-
tykamy sporadycznie takze w utworach mtodego Chopina. Tam
gdzie zamierzony zakres obowigzywania danego okreslenia nie
budzi watpliwosci, umieszczamy je zgodnie z obecnie stosowang
zasada.

t. 101 L.r. W Wn 2., 4., 6. i 8. 6semka podpisane sg doktadnie
pod 3. 6semkg kolejnych triol pr.r. Wykonanie odpowiadajgce ta-
kiej pisowni nie jest niemozliwe (por. podobny rytm w analogicznej

s. 18

frazie w t. 121), jednak szereg innych tego typu miejsc, w kté-
rych w Wn zmieniono sposéb wzajemnego podpisania réznych
gtosoéw, niekiedy niewatpliwie btednie (por. komentarz do t. 140-
146, 292, 296 i 297), kaze watpi¢ w autentycznos$¢ tej zmiany.

t. 103 i 119 pr.r. Na 2. éwierénucie taktu szesnastke f~b® prze-
sunieto w Wn nad 6. szesnastke l.r. Zachowujemy notacje Ww
(—Wa,Wf). Patrz komentarz do t. 101.

t. 104 i 120 Na 4. ¢wierénucie taktu tekst gtéwny pochodzi z Ww
(—Wf). Wersja podana w odsytaczu znajduje sie w Wn, jej auten-
tycznos¢ nie jest pewna. W Wa potgczono elementy obu wersji,
podajac d na poczatku grupy l.r. i des® na koncu taktu w pr.r.

t. 106 i 122 pr.r. Pierwsze 4 nuty pasazu na 2. ¢wier¢nucie taktu
zanotowane sg w Ww (—Wa,Wf) jako szesnastki. Podajemy bar-
dziej racjonalng pisowni¢ Wn.

t. 106 l.r. Jako ostatnig nute Wa ma samo As.

t. 107 i 108 pr.r. Konczace 1. potowy taktow szesnastki dolnego
gtosu notujemy zgodnie z pisownig Ww (—Wa,Wf). W Wn prze-
sunieto je nieco w prawo (miedzy 5. a 6. szesnastke L.r.). Patrz
komentarz do t. 101.

t. 108 pr.r. Na 2. ¢wier¢nucie taktu Wn ma w gérnym gtosie bted-
nie g~des® zamiast g%es®

Pr.r. Szesnastka b’ na koncu taktu zapisana jest we wszystkich
zrodtach nad ostatnig szesnastkg I.r. Zdaniem redakcji moze to
odpowiada¢ pisowni rekopisu i oznacza¢, ze kompozytor przewi-
dywat tu inne rozwigzanie rytmiczne niz w potowie tego i poprzed-
niego taktu.

t. 111 L.r. Nuta es’ na poczatku taktu zapisana jest w Ww (—Wn,
Wf) jako potnuta z dwiema laseczkami, co w tym konteks$cie bez
watpienia oznacza poétnute w dolnym gtosie i éwierénute w gor-
nym. Zmieniamy te notacje na przejrzystszg.

L.r. Szesnastka na 2. éwierénucie taktu podpisana jest w Ww pod
5. szesnastkg sekstoli pr.r. (nawet nieco przed). W Wn przesu-
nieto jg pod 6. szesnastke (por. komentarz do t. 101). W Wa i Wf
umieszczono jg zgodnie z nominalnym podziatem rytmicznym,
pomiedzy 5. a 6. szesnastka.

t. 112 L.r. W 1. akordzie dolnego gtosu w Wn przetrzymane tu-
kiem jest tylko e’ a w Wa tylko des’.

t. 121 W Wn nie ma f.

2™ Var.

t. 128 I.r. Arpeggio znajduje sie tylko w Ww.

t. 139-145 Odmienna notacja rytmow ﬂ w prawej i lewej rece
wystepuje we wszystkich zrédtach.

t. 140-146 pr.r. W Wn oktawy uderzane pomigdzy 6semkami triol
l.r., np. 6semki w t. 140 i 144, 2. i 4. 6semka w 2. potowie t. 141
i 145-146, umieszczone sg nad ostatnig nutg odpowiedniej trioli
I.r. Ta mogaca sugerowac btedne wykonanie maniera sztycharza
jest sprzeczna z prawidiowg notacjg pozostatych wydan. Patrz
komentarz do t. 292, 296 i 297.

t. 154 pr.r. Dolng nutg akordu jest w Ww najprawdopodobniej
btednie as’.
L.r. Arpeggio i —— znajdujg sie tylko w Ww.

t. 157 Palcowanie zostato podane tylko w Wn.
t. 158 W Ww (—Wa,Wf) fermata dotyczy ostatniej szesnastki.

Umieszczenie jej nad (pod) poprzedzajgca pauzg, jak jest w Wn,
wydaje sie znacznie bardziej naturalne.



3™ Var.

s. 20

s. 21

s. 22

t. 169 i 185 Inicjaty imion Johanna Petera Pixisa, autora 3. wa-
riacji, podane sg w Ww (—Wn,Wf) btednie jako J.B.

t. 164 pr.r. Jako 4. szesnastke Ww (—Wa,Wf) ma najprawdopo-
dobniej btednie b’ (por. t. 397, w ktérym wszystkie wydania majg

9"
t. 1775 W Ww takt ten liczy tylko 7 6semek (brak jednej pary
szesnastek 2. potowy taktu). Podajemy wersje Wn, Wa i Wf.

t. 184 l.r. W Ww nie ma tukéw przetrzymujgcych 1. akord. Poda-
jemy wersje Wn i Wf. W Wa przetrzymane s3 tylko es i es’.

t. 185 W zrodtach zakonczenie tej wariacji ma tylko jedng wersje:
po 5. 6semce taktu wpisany jest znak repetycji, a po nim naste-
puje Ritornello, rozpoczynajace sie pauzg szesnastkowg na 6.
6semce. W ten sposob takt obejmujgcy powrét z t. 185 do t. 166
pozbawiony jest 6. 6semki, gdyz znak repetycji w t. 166 znajduje
sie dopiero przed 7. 6semka taktu. Uscislamy te notacje, mimo iz
wtasciwe jej odczytanie nie budzi w praktyce watpliwosci.

t. 193 W Ww klinikami opatrzono — prawdopodobnie pomytkowo
— takze motyw c-f-es-es (w obu rekach).

t. 194 1.r. Na 3. ¢wierénucie taktu Ww ma akord as-c-f’ Btad
poprawiono we wszystkich pozostatych pierwszych wydaniach.

4™ Var.

s. 23

t. 206 l.r. Oznaczenia artykulacji pochodzg z Wn, Wa i W¥.

5™ Var.

s. 26

s. 28

t. 238, 242, 246-247 i 249 Oznaczenia w nawiasach znajdujg sie
tylko w Wn.

t. 244-245 l.r. W Ww (—Wa) przenosnikiem oktawowym objeta
jest tylko co druga 6semka, poczynajgc od czwartej w t. 244. Jest
to najprawdopodobniej pomytka, skorygowana w Wn i Wf.

t. 251 L.r. Na poczatku taktu Wn ma E, a nie D jako najnizszg nute
akordu. Jest to pomytka lub rutynowa adiustacja, gdyz:

— E powoduje, ze akord Es-dur z poprzedniego taktu zostaje
mechanicznie przesuniety na E-dur;

— D nadaje logiczniejszy rytm postepowi harmonicznemu t. 251-
256 — akordy zmieniajag sie najpierw co 2 takty (t. 251-252 i 253-
254), a nastepnie co takt (t. 255 i 256).

t. 251, 253 255-256 Poszczegolne zrédta réznig sie liczbg i umiej-
scowieniem znakoéw arpeggia. W stosunku do wersji przyjetej
przez nas:

— w Ww brak jest arpeggiow pr.r. w t. 253 i drugiego w t. 256;

— w Whn brak jest arpeggiow pr.r. w t. 251, drugiego w t. 256
i arpeggiow l.r. w t. 253 i 256; jest dodatkowe arpeggio pr.r. na
poczatku t. 253;

— w Wa brak jest arpeggiéw pr.r. w t. 253 (patrz komentarz do
tego taktu) i drugiego w t. 256 oraz wszystkich arpeggiéw l.r.;

— w Wf brak jest drugiego arpeggia pr.r. w t. 256 i arpeggioéw L.r.
w t. 253 i 256.

t. 252 l.r. Na poczatku taktu Ww ma tylko D, co najprawdopo-
dobniej jest pomytka.

t. 253 pr.r. Na poczatku 2. i 3. éwierénuty taktu Wa ma tylko gor-
ne nuty akordow, e’ i e’

t. 262 pr.r. Jako 2. szesnastke Ww (—Wf) ma btednie g.

t. 263 pr.r. Jako najwyzsza nute 6. akordu Ww ma btednie as®

Komentarz zrédtowy

t. 267-269 pr.r. Tremolanda zapisane sg w Ww (—Wf) jako pot-
nuty z kropkami potgczone wigzaniem trzydziestodwojkowym:

. W Wa zmieniono wigzanie na szesnastkowe, co

w tym kontekscie jest bardziej uzasadnione, pozostawiono jednak
nie wypetniajgce catosci taktu wartosci rytmiczne. Notacja Wn —
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cho¢ poprawna, wprowadza w tej jednorod-

nej figurze niepotrzebne, niewystepujgce zapewne w [R] podziaty.

6™¢ Var.

s. 30

s. 31

t. 291 lL.r. Jako 3. 6semke Ww ma sekste e-cis’. Jest to najpraw-
dopodobniej btagd, gdyz w akompaniamencie catej Chopinowskiej
wariacji dominuje zasada powtarzania wspdlnej nuty w kolejnych
dwudzwigkach. Przyjmujemy gis-cis’ wystepujgce w Wn, Wa i WF.

t. 292, 296, 297 i analog. pr.r. Na 3. éwiercnucie taktu odtwa-
rzamy notacje Ww (—Wa,Wf). W Wn 2. dsemka jest zapisana
nad 3. dsemka trioli I.r., co w drugiej potowie taktu implikuje rytm

, identyczny z rytmem wystepujgcym w temacie
3 3
cyklu (i jego operowym pierwowzorze). Stosowanie dwéch rodza-
jow pisowni na oznaczenie tego samego rytmu nie ma w tym
kontekscie zadnego uzasadnienia i nie mogto odpowiada¢ inten-
cji Chopina.

t. 292 pr.r. Tekst gtéwny i wariant stanowig dwa sposoby odczy-
tania niejasnego w Ww zapisu rytmicznego 4. ¢wierCnuty taktu.
Wypetniajg jg dwie ésemki, lecz druga z nich, fis? zanotowana
jest nad ostatnig 6semka l.r., jak szesnastka. Albo wiec prawidto-
we wartosci rytmiczne zostaty btednie rozmieszczone, albo — co
bardziej prawdopodobne z uwagi na rytm analogicznych t. 296-297
i 305-306 — prawidtowe jest podpisanie nut, a btedna (niekomplet-
na) notacja rytmu. W pozostatych pierwszych wydaniach zacho-
wano 6semkowe wartosci, korygujgc sposéb podpisania nut.

t. 293 pr.r. Przed ostatnig ¢wierénutg w Zrédtach przeoczono 5.

t. 294-296 i 305-306 l.r. Uzupetniamy tuki wedtug analogicznych
taktow.
t. 299-300 I.r. Na 4. ¢wierénucie Ww (—Wa,Wf) ma rytm H

wt. 10, a w t. 11. Brak uzasadnienia muzycznego dla takiej
réznicy kaze domyslac sie btedu. Do tekstu gtdwnego przyjmu-

jemy wersje, w ktérej w t. 10-12 rytm H wystepuje konsekwen-
tnie wraz z dynamikg Jf . Wn ma w obu taktach o-

t. 302 pr.r. Luk taczacy przednutke z dis’ przedostatniego akordu
zostat zapewne przeoczony. W zblizonym kontekscie w zakon-
czeniu Preludium As op. 28 nr 17 (t. 89) Chopin uniknat niewy-
godnej pianistycznie repetycji, pomijajac es’ na przedostatniej
6semce.

t. 303 I.r. Jako 6. 6semke Ww ma btednie kwinte e-h’

t. 304 l.r. Na 8. 6semce w Ww brak h.

t. 306 l.r. Jako 9. 6semke Ww ma btednie oktawe cis’-cis>

t. 307 pr.r. Na 7. 6semce taktu Ww ma najprawdopodobniej bted-
nie dodatkowa nute e’.

t. 313 I.r. Palcowanie pochodzi z Wf.
t. 313-314 pr.r. Cztery potaczone tukami ¢wierénuty e* wystepuja

zgodnie we wszystkich wydaniach. Mozliwosci interpretacji tej
niejasnej pisowni — patrz Komentarz wykonawczy.



Komentarz zrédtowy

t. 314 Palcowanie Liszta podajg Ww, Wn i Wf, kazde wydanie
ma jednak inny zestaw cyfr:

— Ww ma wszystkie cyfry l.r. i pierwsze cztery pr.r.;

— Wn ma tylko czes$¢ palcowania pr.r. (od 3. do 7. cyfry);

— Wf ma wszystkie cyfry pr.r. i pierwsze cztery l.r.

Finale

S.

S.

S.

32

t. 317 Okres$lenie p znajduje sie tylko w W{.

t. 317-331 Brak rekopisu nie pozwala stwierdzi¢, czy uzycie dwu
rodzajow znakow staccato byto tu zamierzone przez Liszta, a jesli
tak, to czy zréznicowanie to zostato precyzyjnie oddane w pier-
wszych wydaniach. Zachowujemy notacje zrédet, pozostawiajac
jej interpretacje tym wykonawcom, ktérzy uznajg zauwazone réz-
nice za istotne.

t. 324 pr.r. Nuta f° w akordzie na 4. dsemce znajduje sie tylko
w WF.

t. 339 Podane w nawiasach kreseczki przedtuzajgce zakres
cresc. oraz akcent na as znajdujg sie w Ww (—Wf). W Wa nie
ma w ogdle cresc. w t. 338-339, co zapewne jest przeoczeniem.
Wn ma cresc. tylko w t. 338 i nie ma akcentu, co moze by¢ ce-
lowg zmiang (por. Komentarz wykonawczy).

t. 3564 pr.r. Wersja gtéwna i podana w odsytaczu zapisane sg
Piano a 7 8ves

ﬁ Te upro-

szczong i mylgca pisownie zastosowano z pewnos$cig ze wzgledu
na brak miejsca na gesto zadrukowanej stronie. Tak jak w pozo-
statych tego typu sytuacjach, jako gtéwng podajemy wersje wy-
korzystujgcg szerszg skalg fortepianu.

w wydaniach na jednej pigeciolinii:

t. 355-357 pr.r. W Ww przeoczono przenosnik oktawowy. Poda-
jemy niewatpliwie poprawng wersje pozostatych wydan.

t. 364-391 Okreslenie tego fragmentu jako Tutti pojawia sie we
wszystkich pierwszych wydaniach, za$ uwaga nakazujgca jego
pominiecie w wersji solowej — w Ww (—Wn,Wf). Pomimo tej uwa-
gi Liszt prawdopodobnie uwazat wykonanie wersji fortepianowej
tego odcinka za dopuszczalne, gdyz w t. 374-375 i 378-379 wpi-
sat palcowanie. Poniewaz wersja orkiestrowa cato$ci Hexameronu
nie zostata ostatecznie opracowana przez Liszta, uwzglednienie
tej uwagi mozna tym bardziej potraktowac fakultatywnie.

t. 370 pr.r. Jako 4. 6semke Ww (—Wn) ma e%e’ co najprawdo-
podobniej jest pomyitka.

t. 373 pr.r. Wewnetrzng nutg akordow w 1. potowie taktu jest
w Ww btednie gz, co poprawiono w pozostatych wydaniach.

t. 374 l.r. Jako 5. 6semke taktu Wf ma btednie g.

t. 374-375 i 378-379 W 2. potowie kazdego z tych taktéw Wa ma
tylko akord (o wartosci ¢wierénuty), bez dalszych 6semek. Moze
to by¢ pierwotna wersja.

Palcowanie pr.r. w t. 378-379 pochodzi z Ww (—Wn,Wf), pozo-
state cyfry znajdujg sie tylko w Wn i Wf.

t. 388 pr.r. W zrédtach nie ma § podwyzszajgcego as’ na a’ w 2.
akordzie. Jest to najprawdopodobniej przeoczenie (por. t. 390),
gdyz postep akordéw w t. 388-389 rozwija schemat uzyty cztero-
krotnie w t. 380-387, w ktérym trzy gérne nuty w 1. i 2. akordzie
tworzg tréjdzwieki durowe w odlegtosci poéttonu.

t. 390 pr.r. W zrédtach nie ma b§ podwyzszajgcego ces’nac’w 2.
akordzie. Jest to zapewne przeoczenie (por. t. 388), gdyz caly

s. 35

s. 37

pochoéd akordéw w t. 380-391 oparty jest na postepie sekst (ma-
tych lub wielkich); seksta zwiekszona ces*a’ bez naturalnego
rozwigzania na oktawe b%b® brzmi w tym kontekscie niezrecznie.

t. 391 pr.r. W Wn i Wf ostatni akord jest takze poprzedzony zna-
kiem arpeggia, co wydaje sie pomyitka.

t. 392 pr.r. Oznaczenia artykulacji podajemy zgodnie z Wf i Wa.
W Wn 2. i 3. tuk obejmuje jedynie 3 szesnastki, a w Ww nie ma
kropek staccato.

t. 395 pr.r. Oznaczenia artykulacji podajemy na podstawie Wf
(pomijamy pomytkowy klinik nad oktawg b2-b3). W Whn i Wf ostatni
akord jest takze poprzedzony znakiem arpeggia, co wydaje sie
pomytka.

t. 402 pr.r. Kazda z nut 1. akordu na 2. ¢wierénucie taktu jest
w Ww (—Wa,Wf) opatrzona bemolem (des’-ges-b"), co w tym
kontekscie jest zupetnie nieuzasadnione. Podajemy niewatpliwie
poprawng wersje Wn — por. t. 403, a takze 400-401 i 299-300.

t. 408-410 l.r. Akcenty na poczatku t. 408-409 znajdujg sie tylko
w Wf, a akcenty wt. 410 — w Wn, Wa i Wf.

t. 408-416 Pierwsze wydania podajg tu wersje przeznaczong do

wykonania z akompaniamentem orkiestry: poczawszy od 2. 6sem-

ki t. 408 pr.r. gra réwnolegle z I.r. (2 oktawy wyzej). W t. 408-411

partia l.r. jest przy tym identyczna z podang w tekscie gtéwnym,

a w t. 412-416 nastepujaca:
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t. 414-416 l.r. Wariant ossia ma w Ww (—Wn,Wa,Wf) postac
akordéw zapisanych drobnym drukiem obok oktaw gtdwnego tek-
stu. Podajemy notacje przyjeta generalnie w Wydaniu Narodo-
wym.

t. 415-416 pr.r. Pisownia ostatniej oktawy jest w Ww (—-Wn,Wa,
Wf) niejasna: brak przed nig znakéw chromatycznych, tak iz nie
wiadomo, czy nalezy uwzglednié § sprzed a’ na 6. 6semce taktu,
czy b sprzed as® w potowie taktu. Zdaniem redakcji, jest znacz-
nie bardziej prawdopodobne, ze Liszt traktowat linie melodyczng
niezaleznie od podktadu harmonicznego i nie zauwazyt niejasno-
$ci wywotanej b przywracajgcym as® w akordzie na 3. éwierénu-
cie taktu. Takg interpretacje potwierdza R°™, w ktérym FI., Ob.,
Cl. i Vni, dublujgce motywy pr.r. fortepianu, majg tu zawsze a?

t. 417-418 i 420-421 l.r. Akcenty znajdujg sie tylko w WF.

Mazur D-dur. Dwie wersje

Wedtug $wiadectwa Oskara Kolberga Mazur ten zostat przez Chopina
zaimprowizowany do tanca pod koniec 1826 r*. Sposréd wielu, ktére
,Sypaly sie wowczas spod jego reki, jak z rogu obfitosci, [...] trzy naza-
jutrz spisanymi byé mogty [D-dur, B-dur i G-dur]”’; dwa ostatnie zostaty
nastepnie litografowane w niewielkich naktadach, a ich autentycznos¢
potwierdzajg takze kopie Ludwiki Jedrzejewiczowej i Jozefa Sikorskiego
(por. komentarz do Mazurkéw B WN 7 i G WN 8). W przypadku oma-
wianego Mazura tego rodzaju dowodow jednak nie ma, gdyz nie zacho-
wat sie ani zaden rekopis, ani inne, niezalezne Swiadectwo pozwalajg-
ce na weryfikacje okolicznosci jego powstania. Co wiecej, piszac kilka

" W liscie do Marcelego Antoniego Szulca (Krakéw, 15 Xl 1874) Kolberg podaje
4w r. 1826 czy 7”. Doktadniejsze sprecyzowanie daty umozliwia list samego Chopina,
w ktorym 8 | 1827 posyta Janowi Biatobtockiemu jeden z juz wydrukowanych mazurkéw.



lat p6zniej (3 XII 1878) do firmy Breitkopf & Hartel, sam Kolberg datuje
go na rok 1828 lub 1829*. W liscie tym znajdujemy réwniez informacje
na temat drugiej wersji Mazura: Chopin miat jg przystaé swojej sio-
strze Ludwice z Paryza w 1832 r., a Kolberg skopiowat jg z tego auto-
grafu ,pare lat pozniej”.

Nie podwazajac — mimo rozbieznosci dat — najistotniejszych punktéw
relacji wybitnego etnografa, redakcja WN zdecydowata sie umiescic
Mazura D nie w tomie Mazurkéw, lecz w niniejszym Suplemencie ze
wzgledu na dowolne zmiany, jakie Kolberg wprowadzat w tych utwo-
rach Chopina, ktére wydano posmiertnie na podstawie tekstow przez
niego dostarczonych. Tego rodzaju daleko idgce ingerencje mozna —
dzieki zachowanym rekopisom — odnalez¢ np. w Polonezie b WN 10 czy
Lento con gran espressione WN 37 (patrz odpowiednie komentarze
zrédtowe). Teksty obu wersji Mazura, jako znane jedynie z przekazéw
Kolberga, nie moga by¢ w tej sytuacji uwazane za w petni wiarygodne.

Zrédta

Nie zachowat sie zaden autograf Mazura.

[KK1] i [KK2] — zaginione kopie dwoch wersji utworu, sporzgdzone
przez Oskara Kolberga jako podkitady dla wymienionych nizej
pierwszych wydan. Podstawg [KK1] mdégt by¢ roboczy zapis do-
konany nastepnego dnia po powstaniu Mazura, podstawg [KK2]
— kopia Kolberga autografu przystanego przez Chopina z Paryza.

WL Pierwsze wydanie wczes$niejszej wersji Mazura, M. Leitgeber
i spotka (M. L. 18), Poznan 1875, zatytutowane Trzy Mazury
i Adagio; omawiany mazur jest pierwszym utworem w tym zbio-
rze. Podstawg WL byta [KK1].

WB Pierwsze wydanie pozniejszej wersji Mazurka, Breitkopf & Hartel
(C. XIll. 7.), Lipsk | 1880, oparte na [KK2]. Wersje te wtgczono
do XlIl tomu (Utwory posmiertne) wydania zbiorowego pod re-
dakcjg Bargiela, Brahmsa, Franchomme’a, Liszta, Reineckego
i Rudorffa (,Erste kritisch durchgesehene Gesammtausgabe”)
obok przedrukowanej z WL wczesniejszej wersji.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy obie wersje: wczesniejszg wedtug WL, pdzniejszg — WB.

Mazurek C-dur

Sposrod utworéw Chopina opublikowanych przez warszawska oficyne
Josepha Kaufmanna (Polonezy gis WN 4 i Ges WN 35, Walc e WN 29),
Mazurek ten budzi najwieksze watpliwosci, jesli chodzi o jego auten-
tycznos$¢. Wydawca nie podat zadnych informacji, ktére umozliwiatyby
powigzanie go z jakim$ znanym epizodem z zycia Chopina, prézno by
szuka¢ wzmianek na jego temat w korespondencji kompozytora lub za-
chowanych relacjach o jego zyciu. Incipit utworu nie figuruje tez w spo-
rzgdzonym po $mierci Chopina przez jego siostre, Ludwike Jedrzejewi-
czowa, spisie ,Kompozycje niewydane”.

Jako date powstania Mazurka najczesciej wymienia sie¢ podany przez
Oskara Kolberga rok 1833, rzadziej 1825. Redakcji WN nie udato sig
jednak dotrze¢ do jakichkolwiek informacji potwierdzajgcych te daty.
Mazurek jest utworem niejednolitym, w ktorym elementy bliskie stylowi
mazurkéw Chopina przeplatajg sie z mniej zrecznymi zwrotami lub
chwytami pianistycznymi. Najwiecej zastrzezen w tym wzgledzie budzi
dos$¢ ciezki akompaniament pierwszego osmiotaktu (zwtaszcza nie-
oczekiwana zmiana rozpietosci w t. 6) oraz miejscami niewygodne,
rownolegle przesuwane akordy pr.r. w t. 18-24.

Z drugiej strony, odnajdujemy w nim zrecznie uzyte chwyty formalne,
melodyczno-rytmiczne lub fakturalne spotykane w innych mazurkach
Chopina:

— t. 41-56 — por. Fantazja op. 13, t. 246-269 (powtodrzenie frazy okta-
we wyzej) i t. 307-309 (rysunek l.r.),

— t. 49-56 — por. Mazurek cis op. 41 nr 4, t. 97-100 (ukfad pr.r.),

— t. 32 — por. Mazurek fis op. 6 nr 1, t. 24.

Autorstwo Chopina tych fragmentéw mozna wiec uznaé¢ za pewne.

" Rok 1828 wystepuje w tresci listu, 1829 — w dotgczonym do niego spisie nieopuso-
wanych utworéw Chopina. Zdaniem redakcji, kryteria stylistyczne przemawiajg za
wczesniejszg datg wynikajgca z pierwszego z omawianych listow Kolberga (1826).

W spisie nieopusowanych utworéw Chopina dotgczonym do listu do firmy Breitkopf &
Hartel z 3 XI 1878 r.

Komentarz zrédtowy

Zwraca ponadto uwage dysproporcja miedzy znacznymi rozmiarami
utworu i dopracowaniem pewnych szczegoétéow (np. warianty melodyczne
i harmoniczne pojawiajgce sie przy powtdrzeniu gtdwnej czesci Mazur-
ka, t. 78, 86, 89-90 i 95-96), a wymienionymi powyzej niezrecznos$ciami
i blahoscia niektorych mysli muzycznych, usprawiedliwiong u Chopina
co najwyzej w utworze krotkim, zaimprowizowanym do tanca.

Nasuwa sie przypuszczenie, ze mamy do czynienia z uzupetnionym
i poprawionym przez Chopina mazurem napisanym przez kogos$ z jego
otoczenia®. Szczegdtowe rozrdznienie wszystkich elementéw Chopi-
nowskich i obcych wymagatoby obszerniejszego studium, mozna jednak
zaproponowac¢ nastepujgcy hipotetyczny scenariusz, ttumaczacy opisa-
ne wyzej osobliwosci stylistyczne Mazurka:

— osoba bliska Chopinowi komponuje mazurka obejmujgcego t. 1-40;
znana nam postac tego odcinka prawdopodobnie juz uwzglednia jakies
poprawki Chopina;

— Chopin dopisuje t. 41-56 o charakterze tria;

— Chopin wprowadza kilka urozmaicen czesci gtéwnej przy jej powté-
rzeniu od t. 57.

Zrédta

Nie zachowat sie zaden rekopis Mazurka.

Wp Pierwsze wydanie polskie, Josef Kaufmann (J 171 K), Warszawa
1869, oparte na nieznanym rekopisie. Istniejg egzemplarze o roz-
nych oktadkach.

Kn Kopia sporzgdzona przez nieznanego kopiste jako podktad dla
pierwszego wydania niemieckiego (Archiwum wydawnictwa
Schott, Moguncja). Rekopis obejmuje 2 utwory, Polonez Ges WN
35 i omawiany Mazurek. Tekst Kn oparto najprawdopodobniej na
podkfadzie dla Wp, wykazuje on w stosunku do tego wydania
niewielkie réznice, przede wszystkim w oznaczeniach wykonaw-
czych. Widoczne sg liczne adnotacje sztycharskie.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Les Fils de B. Schott (20030.),
Moguncja 1870. Wn przekazuje zadiustowany tekst Kn.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst Wp poréwnanego z Kn, poprawiajgc drobne, oczywiste
btedy i usterki, zwlaszcza w notacji znakéw artykulacyjnych — tukow
i kropek.

s 43 t. 25 l.r. Na poczatku taktu Kn (—Wn) ma btednie c-a.

t. 34 pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu Kn (—Wn) ma w dolnym gtosie
samo f. Podajemy d-f' wystepujace w Wp (por. analogiczne
t. 10, 66 i 90).

t. 41-42 tuk pr.r. i okreslenie gaio znajdujg sie tylko w Kn
(—Wn).

s 46 t. 49 pr.r. W Kn (—Wn) przenos$nik oktawowy rozpoczyna sie od

poczatku taktu. Podajemy niewatpliwie prawidtowg wersje Wp.

t. 54 i 59 pr.r. Na poczatku taktu Wp ma w gérnym gtosie btedny
- n — rytm. Podajemy poprawny tekst Kn (—Wn).

t. 55-56 pr.r. W Kn (—Wn) nie ma tuku przetrzymujgcego c’

t. 70 pr.r. Przed ostatnig 6semka brak w zrédtach § przywracaja-
cego ¢

47 4 75 pr.r. Na 2. ¢wierénucie taktu Wp ma tylko oktawe fis™fis?

bez nuty a’.

t. 77 pr.r. Jako szesnastke Wp ma sekunde c%d? Jest to zapew-
ne przeoczenie — por. analogiczny t. 21.

t. 92 pr.r. W Wp brak 2. i 3. ¢wierénuty dolnego gtosu.

t. 96 pr.r. W ostatnim akordzie w Kn (—Wn) przeoczono nute e

" Por. cytat o poprawianiu przez Chopina cudzych kompozycji... przed tekstem nutowym
oraz fragment listu Chopina do Jana Biatobtockiego (XI 1825): ,Ludwika zrobita Mazura
doskonatego, jakiego Warszawa dawno nie tanczyta. Jest to jej non plus ultra [...]. —
Skoczny, tadny, stowem do tanca [...]".
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»Mazurek Dgbrowskiego”
Harmonizacja refrenu

Zrodta

A Autograf sztambuchowy z podpisem Chopina i datg ,Carlsbad 2
Sept [IX] 1835” (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa), obej-
mujgcy 8 taktéw (1 linijka tekstu) bez stéw, w uktadzie na forte-
pian. Zapis — przypuszczalnie w nastepstwie pospiechu — nie jest
zbyt staranny: w t. 1 i 5 wida¢ poprawki (skreslenia) partii I.r.,
w t. 2-3 powtarzajgce sie¢ dwudzwigki lub akordy sg oznaczane
skrétowo za pomocg samych laseczek. Melodia hymnu w wielu
szczegotach odbiega od przyjetej obecnie wersji oficjalnej. Auto-
graf opatrzony jest dedykacjg tylez zartobliwg, co zagadkowa:
Lhieukowi nieuk”; jej adresatem mogt by¢ Konstanty Mtokosiewicz®,
brat Anny, ktérej Chopin dedykowat Mazurek G WN 26.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst A.

Konczgca A tercja gis-n’ Swiadczy o niewatpliwie urywkowym charak-
terze zapisu; jest rzeczg oczywistg, ze prowadzi ona do przewidziane-
go przez Chopina powtorzenia catosci refrenu. Dlatego dodajemy od-
powiednie znaki repetycji i propozycje drugiej wersji t. 8, dajgca natu-
ralne zakonczenie po zrealizowaniu powtorki.

,Boze, cos Polske”
Harmonizacja dawnej wersji piesni

Utwor opublikowat w roku 1938 Ludwik Bronarski (tacznie z Nokturnem
c-moll WN 62), okres$lajac go jako ,krétki, ale peten wyrazu i sity utwoér
o charakterze $piewu patriotycznego” i opatrujgc tytutem Largo. W 1983
wykazano, ze kompozycja ta nie jest oryginalnym dzietem Chopina,
a harmonizacjg dawnej wersji hymnu ,Boze co$ Polske”** Data wpisana
w autografie nie pozwala okresli¢ momentu jego sporzgdzenia, gdyz
mozna wskaza¢ klika lat z przedziatu 1832-1849, w ktérych 6 lipca
Chopin przebywat w Paryzu. Sama harmonizacja mogta by¢ z reszta
opracowana wczesniej — wiadomo, ze w czasach, gdy Chopin jako
uczen liceum akompaniowat na organach do mszy, piesn te wykony-
wano na zakonczenie nabozenstwa.

Zrédta

A Autograf-czystopis z parafkg Chopina i datg ,Paris le 6 Juillet”
(Bibliotheque Nationale, Paryz). Na A oparte sg wszystkie do-
tychczasowe wydania, z ktérych najwczes$niejsze ukazato sie na-
ktadem Towarzystwa Wydawniczego Muzyki Polskiej (TWMP 83),
Warszawa 1938.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst A.

Allegretto i Mazur
Harmonizacje polskich melodii ludowych

Nie sg znane zadne okoliczno$ci powstania tych zapiséw. Rodzaj uzy-
tego papieru oraz pewne charakterystyczne cechy notacji Chopinow-
skiej (np. uzycie okreslenia rubato i btednej ortografii rittenuto)
wskazujg na lata 1832-1833 jako najprawdopodobniejszg date sporzg-
dzenia autografu. Jean-Jacques Eigeldinger, ktéry jako pierwszy zwro-
cit uwage na te dwie kompozycje, po stwierdzeniu, ze ,objetoS¢ obu
drobnych utwordéw, a szczegodlnie ich charakter, nie sktaniajg do uzna-

: Przypuszczenie to wysuwajg Zofia Helman, Zbigniew Skowron i Hanna Wréblewska-
Strauss, autorzy opracowania Korespondencji Fryderyka Chopina, t. |, Warszawa 2009.
“ A. Nowak-Romanowicz, Przyczynek do dziejéow pie$ni ,Boze co$ Polske”, ,Ruch
Muzyczny“ 1983 nr.7. Patrz tez T.A. Zielinski Chopinowska Modlitwa Polakéw, ,Ruch
Muzyczny* 1992 nr 4. Obydwa artykuty podajg tekst nutowy i stowny wczesniejszych
wersji hymnu.

nia ich za kompozycje oryginalne™, okre$la je jako Chopinowskie har-
monizacje polskich melodii ludowych.

Zrédta
Autograf-czystopis z parafkami Chopina, niedatowany, 1 strona
(zbiory prywatne, fotokopia i transkrypcja w obu artykutach wy-
mienionych w przypisie). Zapis jest bardzo staranny, bez skre-
Slen, z licznymi oznaczeniami wykonawczymi; widoczne sg $Slady
drobnych poprawek (uzupetnienia nut wt. 5, 9i 17).

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst A.

s 50 t. 13 pr.r. Propozycja dodania e’ w 2. akordzie t. 13 jest uzasad-

niona tym, ze w 3 analogicznych taktach (t. 5, 9 i 17) odpowied-
nia nuta zostata najprawdopodobniej dopisana przez Chopina.

Bourrée G-dur i Bourrée A-dur
Harmonizacje francuskich melodii ludowych

Sa to zapisane przez Chopina — zapewne na prosbe George Sand —
dwie melodie tancéw popularnych wéwczas w regionie Berry. Opatrzone
odpowiadajgcym ich charakterowi, najprostszym akompaniamentem,
byty najprawdopodobniej wykorzystane nastepnie jako ilustracja dla
jednej z organizowanych przez pisarke inscenizacji jej powiesci (,Fran-
cois le Champi”).

Zrodta

R Rekopis (jedna strona) wklejony do albumu muzycznego George
Sand (zbiory prywatne, fotokopia w Muzeum Fryderyka Chopina,
Warszawa), zawierajgcego m.in. pisane reka wtascicielki kopie
kilku utworéw Chopina (6 Preludiéw, Walca a op. 34 nr 2, Mazur-
ka C op. 56 nr 2). U goéry strony widnieje uwaga ,bourrée notée
par Chopin” [bourrée zanotowane przez Chopinal, co nie oznacza
jednak, ze mamy do czynienia z autografem kompozytora, gdyz
oba 16-taktowe tance nie sg pisane ani rekg Chopina, ani G.
Sand. Piszgcy z pewnoscig nie byt wyksztalconym muzykiem,
gdyz popetnit kilka razacych btedéw (np. w t. 1-2, 4-6 i 8 Bourrée
A); pomytek nie mozna catkiem wykluczyé takze w kilku miej-
scach melodii. W obu utworkach widoczne sg otéwkowe poprawki
akordéw akompaniamentu naniesione byé moze przez Chopina
(t. 16 Bourrée G i t. 11 Bourrée A).

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst R, poprawiajgc oczywiste btedy i niedoktadnosci.

Bourrée A-dur
s 52 t. 1-2, 4-6 i 8 l.r. Jako najnizszg nute wszystkich akordow A-dur
R ma btednie Gis.

t. 8 Takt ten zapisany jest w R tylko w jednej wersji, ze znakiem
repetycji przed ostatnig 6ésemkg cis? Notacja ta, cho¢ zupetnie
zrozumiata z praktycznego punktu widzenia, jest jednak rytmicz-
nie niescista, co poprawiamy wprowadzajgc zapis z uzyciem volt.
Pr.r. Mozna podejrzewa¢ pomytke w zapisie ¢wierénuty konczacej
1. os$miotakt: melodia wszystkich pozostatych okreséw (w obu
tancach) konczy sie pryma toniki; pryma pojawia sie rowniez
w ostatnim takcie kazdego czterotaktu. Niewykluczone wigec, ze
w omawianym miejscu powinno by¢ a’.

t. 11i 15 pr.r. Tekst gtédwny pochodzi z R. W wersji tej potacze-
nie melodyczne t. 15-16 moze by¢ uznane za niezreczne. Zakta-
dajac mozliwo$¢ pomytki piszacego (zapisanie nuty o sekunde
za nisko, jak w t. 1-2, 4-6 i 8), redakcja proponuje wariant z e?

") Eigeldinger, Un autographe musicale inédit de Chopin, ,Revue Musicale Suisse”
I-11 1975. Szersze omdwienie (m.in. argumenty pozwalajgce na datowanie) autor podat
w artykule Deux timbres populaires polonais harmonisés par Chopin. Répercussions
chez Liszt et au-dela, w ,Chopin’s Work. His Inspirations and Creative Process in the
light of the Sources”, Warszawa 2002.



Mazurek Fis-dur

Kompozycja ta stanowi swoiste curiosum muzyczno-edytorskie XIX w.
W ciggu okoto 30 lat wydano jg co najmniej pieciokrotnie w 3 réznych
tonacjach (Fis, F i G-dur), poczagtkowo jako op. 112 Charles’a Mayera,
a nastepnie jako dzieto posmiertne Chopina. W 1877 r. Ernst Pauer
odkryt identyczno$¢ utworu Mayera z rzekomym mazurkiem Chopina®,
ale jeszcze w 1949 r. wtgczono go — jako utwér Chopina — do programu
koncertow uswietniajgcych w Polsce obchody setnej rocznicy jego
S$mierci. Sktonito to Janusza Mikette do poswiecenia Mazurkowi Fis
pracy™, w ktdérej po wskazaniu szeregu niezgodnosci ze stylem auten-
tycznych mazurkéw Chopinowskich uznat napisanie go przez Chopina
za niemozliwe.

Zdaniem redaktora naczelnego WN, sprawa nie jest jednak tak oczywi-
sta, gdyz utwor jest stylistycznie niespdjny: obok fragmentéw, ktérych
niezreczno$¢ muzyczna praktycznie wyklucza autorstwo Chopina, sg
w nim takze inne, wykazujgce tyle zbieznosci z jego autentycznym
stylem, ze trudno sobie wyobrazi¢, by mogty wyjs¢ spod pidra kogos
innego (przede wszystkim t. 182-196, a ponadto 1-8 i 32-39). O auten-
tycznosci Mazurka Fis przekonany byt Oskar Kolberg: ,sg tam modula-
cje i kombinacje harmonijne, ktére jedynie Fryderyk mogt napisac [...]
Z kompozycjg tg poznatem sie w Wiedniu [...] w r. 1857; mdéwiono tam
powszechnie (co i sam naktadca twierdzit), ze pochodzita ona z albumu
niegdys$ pianistki Leopoldyny Blahetki i nikomu nie przyszio na mysl|
uwazac jg za jakis falsyfikat”.”* Ofiarowanie przez Chopina ,kartki z al-
bumu” pannie Blahetka jest catkiem prawdopodobne™*, wpis taki nie
mogt mie¢ jednak rozmiaréw Mazurka Fis. Biorgc pod uwage powyzsze
obserwacje, redaktor naczelny WN zrekonstruowat 6w wpis; otrzymany
utwér — [Allegretto] — znajduje sie w tomie Rézne utwory™***.

Przy obecnym stanie wiedzy nie sposéb wyjasni¢, w jaki sposdb okru-
chy muzyki Chopina znalazty sie¢ w kompozycji Mayera, ani innych
szczegotéw opisanego wyzej chaosu edytorskiego. Zdaniem redakcji
najwazniejsze etapy tej historii mogty przedstawia¢ si¢ nastepujgco:

— ok. 1830 r. Chopin wpisuje niewielka ,kartke z albumu” do sztambu-
cha Leopoldyny Blahetki;

— w niewyjasnionych okolicznosciach Charles Mayer wykorzystuje
(z niewielkimi tylko zmianami) poszczegdlne fragmenty tego utworu
w obszernej przerdbce, ktorg publikuje w latach czterdziestych XIX w.
jako swojego autorstwa mazurek Souvenir de la Pologne;

— w latach piec¢dziesigtych kto$, by¢ moze wiedzac o czesciowym
autorstwie Chopina, oferuje wiedenskiemu wydawnictwu (najprawdo-
podobniej J. P. Gottharda) rekopis sporzadzony na podstawie przerdébki
Mayera, okreslajgc go jako autograf Chopina. Z dokonanym na tej
podstawie wydaniem mogt w 1857 r. zetkngé sie Kolberg; wydania tego
nie udato sie odnalez¢, lecz istniejgce wydanie Gottharda jest by¢
moze jego pozniejszym naktadem.

Zrédta

[A]  Zaginiony autograf wpisany do albumu L. Blahetki.

[WM] Niedostepne dzi§ wydanie mazurka Charles’a Mayera, zatytuto-
wane Souvenirs de la Pologne, Pietro Mechetti, Wieden 1840-
1845 (informacja na podstawie biografii Chopina piéra F. Niecksa
Chopin as a Man and Musician).

WR Wydanie zatytutowane Charles Mayer, Souvenir de Pologne, Ma-
zurka, S. Richault , Paryz 1849. Jest to przypuszczalnie przedruk
[WM].

" Informacje te, za Monthly Musical Record (VI 1882), podaje F. Niecks: F. Chopin as a
Man and Musician, Londyn 1902.
O nieautentyczno$ci Mazurka Fis-dur uchodzgcego za utwér Fryderyka Chopina,
,Kwartalnik muzyczny” nr 28, Warszawa-Krakow 1949.
_..List do Maurycego Karasowskiego z 12 IV 1885 r.; jako tonacje utworu podano F-dur.
W liscie do Tytusa Woyciechowskiego (Warszawa 12 IX 1829) Chopin pisat: ,méj
sposob grania, ktéry sie znéw damom bardzo podobat, a szczegélnie Pannie Blahetka,
|-szej fortepianistce wiedenskiej, ktéra musiata by¢ ze mng dobrze [...] kiedy mi swojg
**** Nieco wiecej na temat przestanek i metody tej rekonstrukcji podano w komentarzu
do tego tomu. Patrz réwniez: Jan Ekier, The Reconstruction of the Works of Chopin
w ,Chopin’'s Work. His Inspirations and Creative Process in the Light of the Sources”,
Warszawa 2002.

Komentarz zrédtowy

WE Wydanie zatytutowane Charles Mayer, Souvenir de Pologne, Ma-
zourka, Ewer & C°, Londyn, przed 1854, niemal identyczne z WR.

WG Wydanie zatytutowane Mazurka pour Piano par F. Chopin, Oeuvre
Posthume, J. P. Gotthard, Wieden 1873. Jest to prawdopodobnie
pozniejszy naktad lub przedruk wydania dokonanego przez te
sama firme w latach 50-tych. Pojawiajgce sie tylko w WG od-
mienne wersje kilku miejsc mogg byé btedami druku. Mazurek
wydano w dwdch wersjach, Fis-dur i F-dur.

WB Wydanie zatytutowane Chopin’s Posthumous Mazurka Transcribed
for the Piano-Forte by Sir Julius Benedict, Duncan Davison & C°,
Londyn 1876 (réwnolegle wydano takze opracowanie na 4 rece).
,Transkrypcja” utworu polegata witasciwie tylko na transpozycji
do G-dur; poza tym tekst nie odbiega od pozostatych wydan.

Wszystkie powyzsze wydania przedstawiajg ten sam utwoér o 218 wy-

konywanych taktach. R6znice obejmuja:

— tonacje — w WR, WE i WG utwér zapisany jest w Fis-dur, druga wer-

sja WG podaje najprawdopodobniej F-dur, WB — G-dur;

— oznaczenia wykonawcze — WR i WE majg duzo wiecej znakdéw arty-

kulacyjnych (kropek, tukéw);

— szczegoty faktury, melodii, harmonii i rytmu — WR i WE majg na ogot

petniejsze akordy niz WG; w WB znajdujemy wersje zgodne albo z WR

i WE, albo z WG, a kilkakrotnie jeszcze inne;

— notacje powtdérek — w WR i WE wypisane sg wszystkie takty, w WG

i WB zastosowano konwencjonalne znaki repetycji.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy WR jako najwczes$niejsze z dostepnych
zrodet. Wszystkie wazniejsze odmiany tekstu pojawiajgce sie w pozo-
statych wydaniach uwzgledniamy w formie wariantow.

W dalszej czesci komentarza, aby unikng¢ niepotrzebnej komplikaciji,
opisujemy wszystkie zrédta tak, jakby byty zanotowane w Fis-dur.

s. 53 t. 1,5, 143 i 147 Lr. Na 3. ¢wierénucie taktu WR i WE nie maja h
obnizajacego eis’ na e’.

t. 3, 7, 34, 38 i analog. |.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu tercje ma WG,
a akord - WR, WE i WB.

t. 4 i analog. pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu kwinte majg WG i WB,
a akord - WR i WE.

t. 9-11 i analog. Na poczatku t. 9 w L.r. i t. 10 w pr.r. WG ma rytm

n, zas$ na 3. éwierénucie t. 11— m Podajemy zgodng wer-
sje pozostatych zrodet.

t. 13 i analog. pr.r. Akord na poczatku taktu wystepuje w WR
i WE, samo ais’ - w WG i WB.

t. 19, 23 i analog. pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WR i WE, wariant
— z WB. Jeszcze inng wersje melodii podaje WG: jako szesnast-
ke na 2. ¢wierénucie taktu ma ais’ w t. 19 i ais® w t. 23.

L.r. Na koncu taktu tercje ma WG, a akord - WR, WE i WB.

t. 24-26 i analog. I.r. Tekst gtdwny pochodzi z WR i WE, wariant —
z WG i WB.

t. 28 i analog. WG nie ma w tym takcie ani jednej pauzy.
t. 30 i analog. pr.r. Jako ostatnig szesnastke WG ma fis-dis’.

t. 31 i analog. pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WR i WE, wariant —
zWG i WB.

t. 32 j analog. l.r. Dolne Fis; wystepuje w WR, WE i WB.
t. 39 i analog. l.r. W 2. ¢wieré¢nucie w WB brak cis’ w akordzie.

t. 70 pr.r. Nuta ais® w akordzie na 2. éwierénucie wystepuje tylko
w WR i WE.
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s. 56

s. 57

s. 59

s. 60

s. 61

10

t. 76 i analog. |.r. Na poczatku taktu samo Gis majg WR i WE,
za$ oktawe Gis-gis — WG i WB.

t. 76-77 i analog. pr.r. W t. 77 oraz 105-106 i analog. WG ma

rytmy m i krétkie tuki, obejmujgce dwunutowe motywy pomie-
dzy pauzami.

t. 83 i analog. pr.r. Jako 2. przednutke WG ma a’  a nie his’ wy-
stepujgce w WR, WE i WB.

t. 84 pr.r. Jako szesnastke (2. uderzenie) WB ma akord e’gis’-e?
t. 85-86 pr.r. Dolny gtos — sekunda e-fis’ na koncu t. 85 i dis’ na
poczatku t. 86 — pochodzi z WR i WE. Nuta dis’ w t. 86 znajduje
sie tez w WB.

t. 92 i analog. l.r. Na poczatku taktu WG ma najprawdopodobniej
btednie B.

t. 94 i analog. pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WR i WE, wariant —
z WG. W WB obie wersje potgczono, podajac f-a-c-es’-f".

t. 97 i analog. I.r. Jako 2. éwierénute WG ma btednie ¢ es’.

t. 98 i analog. pr.r. Jako 2. dwudzwiek WB ma najprawdopodob-
niej btednie a"-g°

t. 103 i analog. l.r. Na poczatku taktu samo Dis majg WR i WE,
za$ oktawe Dis-dis — WG i WB.

t. 107 i analog. pr.r. Nuta fis" na 3. éwierénucie taktu znajduje sie
tylko w WB.

t. 108-109 i analog. pr.r. Oznaczenie grup szesnastek liczbg 12
wystepuje tylko w WR (w t. 109 btednie 11) i WB.

t. 111 i analog. pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WR, WE i WB, wa-
riant — z WG.

t. 113 i analog. pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WR i WE, wariant —

z WG. Jeszcze inng wersje ma WB:

t. 114 i analog. pr.r. Na poczatku taktu WG ma najprawdopodob-
niej omytkowo akord dis™fis-h’.

t. 147 pr.r. Jako wewnetrzng nute ostatniego akordu WR i WE
maja najprawdopodobnie]j btednie gis’.

t. 183 l.r. Czterodzwigki wystepujg w WR i WE, trojdzwieki —
w WG i WB.

t. 192 pr.r. Jako 4. nute WR i WE majg btednie ais®

t. 194 pr.r. Tekst giéwny (11 nut) pochodzi z WR i WE, wariant
(12) -z WG i WB.

t. 198-199, 204-206 i 210 pr.r. Na poczagtku tych taktow WG ma

rytmy m

t. 200, 204, 206 i 208 pr.r. Na poczatku taktu WB ma dis’ jako
dolng nute. Podajemy d’ wystepujace w WR, WE i WG.

t. 209 pr.r. Na poczatku taktu WR i WE majg w goérnym gtosie
potnute gis’.

t. 213 l.r. Nuta Fis na 2. éwierc¢nucie taktu wystepuje w WG i WB.

t. 215 L.r. Nuty cis’ na 1. éwierénucie taktu wystepuja w WG i WB.

Wariacje na temat z ,Kopciuszka” Rossiniego
na flet i fortepian

Utwér znany jest z jedynego rekopisu, sporzadzonego przez nieznang
osobe (patrz nizej charakterystyka R). Jego niepodwazalna prowenien-
cja — Jozef Nowakowski, zaprzyjazniony kolega z lat szkolnych Chopi-
na, przekazat go Adamowi Miinchheimerowi, jednemu z cztonkéw-zato-
zycieli Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego — oraz wzmianki Fer-
dynanda Hoesicka, ktory tgczyt powstanie Wariacji z osobami Chopina
i biegtego flecisty-amatora, Jozefa Cichockiego (patrz cytaty o Waria-
cjach fletowych... przed tekstem nutowym) zdecydowatly o uznaniu ich
za utwor Chopina. Z drugiej strony, powazne btedy harmoniczne akom-
paniamentu fortepianowego budzity watpliwosci muzykologéw: Jan
Prosnak poswiecit Wariacjom oddzielng prace’, w ktérej za niewatpliwie
Chopinowska uznat tylko partie fletu.

Zdaniem redakcji WN, jest rzeczg nieprawdopodobna, by Chopin skom-
ponowat catos¢ Wariacji, gdyz nalezatoby wéwczas przyjgé, ze napisat
kompozycje dobrze na flet (cieszy sie ona wsrod flecistéw opinig
zrecznej i efektownej), a stabo na fortepian. Doktadniejsze zba-
danie zaréwno rekopisu, jak i znanych okolicznosci powstania utworu
(niestety nielicznych i niedostatecznie udokumentowanych) pozwolito
redaktorowi naczelnemu na sformutowanie hipotezy czes$ciowego
autorstwa Chopina, ktérej najwazniejsze elementy przedstawiamy
ponizej™.

Argumenty przeciwko petnemu autorstwu Chopina

— brak zréznicowania akompaniamentu wariacji durowych, mimo nie-
zgodnosci harmonicznych z partig fletu,

— brak introdukgcji i finatu, wystepujacych w innych cyklach wariacyj-
nych Chopina,

— przedwczesne wystgpienie wariacji minorowej, sprzeczne z logikg
rozwoju formy i nigdy nie pojawiajgce sie w wariacjach niewagtpliwie
Chopinowskich.

Argumenty za udziatem Chopina w powstaniu utworu

— proweniencja rekopisu i wzmianki Hoesicka,

— cechy stylistyczne wariacji mollowej, wykazujgcej wiele ryséw Cho-
pinowskich,

— otowkowe korekty btedéw rekopisu, zgodne ze sposobem, w jaki
Chopin nanosit poprawki w kopiach lub egzemplarzach lekcyjnych
swych utwordéw; w rekopisie Wariacji sg one obecne tylko w partii for-
tepianu mollowej wariacji.

Z powyzszego zestawienia wynika, ze Chopin jest najprawdopodobniej
autorem wariacji minore, natomiast w skomponowaniu pozostatych frag-
mentéw moégt co najwyzej wzigé udziat w ograniczonym zakresie.

Proba rekonstrukcji okoliczno$ci powstania utworu

Pomyst napisania Wariacji narodzit sie prawdopodobnie spontanicznie po
jednym z przedstawien Kopciuszka w warszawskim Teatrze Narodowym
(premiera miata miejsce 29 VIII 1829). Kohczgca opere, brawurowa
aria Non piu mesta rozpoczyna sie frazg fletu, a nastepnie w partii wo-
kalnej obficie wykorzystuje figuracyjng technike wariacyjng. Zapalonemu
fleciscie, jakim byt Jézef Cichocki, mogto to w naturalny sposéb nasu-
ng¢ mysl o rozwinieciu wpadajgcego w ucho tematu w cykl kilku waria-
cji z fletem w roli gtéwnej. Swdéj pomyst przedstawit — moze nawet tego
samego wieczoru — Chopinowi, ktéry naszkicowat z pamigci temat wraz
z akompaniamentem (wykazuje on w poréwnaniu z oryginatem Rossi-
niego kilka drobnych réznic; najwyrazniejszg z nich jest wersja t. 7-8).
Wariacje o charakterze wirtuozowskim miat napisa¢ Cichocki, wykorzy-
stujgc swojg znajomos$¢ mozliwosci fletu i korzystajgc by¢é moze z zaim-
prowizowanych pomystéw melodycznych i ogélnych wskazéwek Chopina.
Sam Chopin natomiast utozyt i zanotowat $piewna, liryczng wariacje
mollowg™*. Partia fortepianu wariacji figuracyjnych miata by¢é zapewne

" J. Prosnak, Wariacje fletowe Chopina, ,Studia muzykologiczne” |, Krakéw 1953.
" Autor tej hipotezy, J. Ekier, omowit jg doktadniej w: The Problem of the Authorship of
the Flute Variations Ascribed to Chopin, ,The Sources of Chopin’s Creative Style: Inspir-
ations and Contexts”, Warszawa 2005.

Wspodlne komponowanie cykléw wariacji nie bytlo wéwczas niczym niezwyktym,
o czym $wiadczy na przyktad otwierajacy niniejszy tom Hexameron. W liécie do Jana
Matuszynskiego (Wieden, 26-29 XIl 1830) Chopin pisze: ,Wtasnie wracatem od Slawika
(stawnego skrzypka, z ktérym sie zaprzyjaznitem [...]), u niego powzigtem mysI, wréciw-
szy do domu, teskni¢ sobie po fortepianie i wyptaka¢ adagio do Wariacji na temat
Beethovena, ktére z nim razem piszemy [...]". Znamienne, ze w obu wypadkach Chopin
napisat lub zabierat sie do pisania ,adagia”, a wiec wolnej, kontrastujgcej wariacji (wa-
riacje na temat Beethovena, o ile w ogdle zostaty ukonczone, nie zachowaly sieg).



wzorowana na akompaniamencie tematu, co jednak zostato przez
Cichockiego btednie zrealizowane jako dostowne powtérzenie. Gdy po
dokonczeniu Wariacji Cichocki pokazat rekopis Chopinowi, ten przyjrzat
sie uwazniej tylko ,swojej” wariacji, w ktoérej znalazt i poprawit szereg
btedoéw; pozostatych nie sprawdzit, nie poczuwajgc sie do ich autor-
stwa, nie zwrdcit tez uwagi na prawdopodobny btad w kolejnosci wariacji.

Zrodta

R Rekopis zatytutowany [btedna pisownia oryginalna] Variationi
sopra il Thema della Opera Cenerenlota per Flauto con accom-
pagnemento del Piano par Fr. Chopin [Wariacje na temat z opery
,Kopciuszek” na flet z towarzyszeniem fortepianu przez Fr. Cho-
pina] (Warszawskie Towarzystwo Muzyczne). Nie jest pewne, kto
sporzadzit R: przeciwko naturalnej hipotezie, ze byt to Jozef
Cichocki, przemawia kilka wyraznych btedéw wysoko$ciowych
w partii fletu, najprawdopodobniej wiec piszgcy byt tylko kopista.
Partie fletu (2 strony) i fortepianu (1 strona) sg zapisane osobno,
co utrudnito skontrolowanie ich zgodnosci, powodujgc powstanie
szeregu btedéw. W partii fortepianu wypisano jedynie temat i wa-
riacje mollowg (oznaczong jako druga); nagtowek nad akompa-
niamentem tematu — Thema, Var. 1, 3 & 4 — oznacza, ze piszacy
przewidywat uzycie tego tekstu zaréwno w temacie, jak i we
wszystkich wariacjach durowych.
R jest jedynym zrédtem dla Wariacji; najwczesniejsze z opartych
na nim wydan ukazato sie w 1959 r. (Dzieta Wszystkie, t. XVI,
PWM Krakow) pod redakcjg Ludwika Bronarskiego.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst R, zmieniajgc te elementy, ktére w Swietle argumentéw
przytoczonych powyzej sg przypuszczalnie wynikiem niezrozumienia
Chopinowskich wskazowek:

— zamieniamy wariacje Il i lll, wzorujgc sie na uktadzie zastosowanym
we wszystkich niewatpliwie Chopinowskich cyklach wariacji;

— w akompaniamencie tematu i wariacji durowych poprawiamy niewat-
pliwe btedy, powodujgce niezrecznosci w uktadzie akordow i prowa-
dzeniu gtosow;

— zachowujac strukture rytmiczng i maksymalng prostote, zmieniamy
te fragmenty akompaniamentu wariacji durowych (w R mechanicznie
powtérzonego wedtug tematu), w ktérych wystepujg niezgodnosci har-
moniczne z partig fletu (t. 19, 23-24, 31-32, 34-36, 39-40, 46-48, 67,
71-72, 79-80); zblizonych, a niekiedy identycznych poprawek dokonano
w wiekszosci sytuacji juz w wydaniu Dziet Wszystkich (patrz wyzej cha-
rakterystyka R).

Uwzgledniamy najprawdopodobniej Chopinowskie poprawki otéwkowe
w wariacji mollowej, a takze dopisane réwniez otéwkiem, choé nie
przez Chopina, wskazoéowki dotyczace tempa tej wariacji oraz powtérze-
nia 2. czesci tematu.

Oznaczenia artykulacyjne partii fletu, dos¢ liczne, lecz nie zawsze
precyzyjne, poddajemy niewielkim retuszom na podstawie poréwnania
analogicznych fragmentow.

Jako metrum przyjmujemy dla wszystkich wariacji ¢, zapisane w R
w partii fletu (w partii fortepianu jest €).

Thema
62 4 5 6i analog. pr.r. R ma tu dwukrotnie h-dis™a’ w t. 2 i analog.
oraz h-dis’-fis' w t. 6 i analog. Obie te niezreczne brzmieniowo
wersje sa przypuszczalnie wynikiem pomytek w odczytaniu Cho-
pinowskiego szkicu.

t. 3-4i 7-8 fl. W oryginale operowym melodia ma nastepujgca
postaé (podajemy w oktawie odpowiadajgcej tematowi Wariacji):
&

t. 7 i analog. l.r. Na poczatku taktu R ma samo e. Jest to zapew-
ne przeoczenie, totez podajemy oktawe E-e, wystepujgcag w ana-
logicznym t. 15.

Komentarz zrédtowy

t. 8-9 fl. R ma krotki znak == na koncu t. 8 i p na poczatku t. 9.
Zdaniem redakcji albo znak w t. 8 jest odwréconym akcentem
(por. komentarz do t. 17-19), albo p wpisano zgodnie ze stoso-
wang wowczas niekiedy konwencjg (takze przez mtodego Chopi-
na) umieszczania znakéw dynamicznych na poczatku taktu.

t. 8-16 Znaki powtoérzenia tego odcinka wpisane sg w R otéw-
kiem w partii fletu. W partii fortepianu powtérzenie oznaczono za
pomoca dopisanej uwagi stownej (otéwkiem, po polsku). Por.
Komentarz wykonawczy.

Var. 1

s 63 t. 17-19 fl. R ma nastepujaca notacje:

Interpretacja znakéw dynamicznych nastrecza tu pewne trudno-
$ci. Zapisane pod pieciolinig znaki < mozna by interpretowac ja-
ko krotkie crescenda; jest to jednak zdaniem redakcji muzycznie
nieprzekonujace. Rozwigzanie podane w tekscie nutowym wyda-
je sie pod tym wzgledem bardziej naturalne; jest ono tez praw-
dopodobne od strony zrédtowej, gdyz tego typu zmiany kierunku
znakow zdarzaty sie zaréwno kopistom, jak i sztycharzom utwo-
réw Chopina.

t. 18, 22 i 30 fl. Pierwszg nute 2. potowy taktu podajemy zgodnie
zR:a?wt. 18 i h® wt. 22 i 30. Wprawdzie nie mozna wykluczyé
pomytki piszgcego w jednym z tych dwéch miejsc (t. 30 nie jest
wypisany), trudno jednak stwierdzi¢, ktéra z wersji miataby by¢
ta wiasciwg. Za zréznicowaniem wersji moze natomiast przema-
wiac réznica w oznaczeniach wykonawczych.

t. 20, 23-24 i analog. fl. Zachowujemy widoczne w R réznice
w oznaczeniach staccato. W tej wariacji moga one jednak by¢
przypadkowe (por. konsekwentne oznaczenia w temacie).

Var. 3

s 63 t. 48 Okreslenie Piu lento jest w R dopisane tylko w partii forte-

pianu (otéwkiem, ale nie rekg Chopina).

t. 50 pr.r. W akordzie na 2. ¢wierénucie Chopin zmienit w R wew-
netrzna nute z dis’ na h.

t. 55 fl. Podwéjna przednutka przed péinutg fis® jest melodycznie
uzasadniona tylko jako poczatek trylu. Dlatego dodajemy naj-
prawdopodobniej przeoczony znak #r oraz dopisujemy naturalne
w tym kontekscie zakonczenie trylu.

t. 59 l.r. Ostatnig oktawe w R Chopin skorygowat z Dis-dis na
H;-H.

t. 60 pr.r. Pétnutowg tercje d™fis’ w akordzie na poczatku taktu
Chopin skorygowat w R na tercje e™-g"

Fl. Na 4. 6semce taktu R ma najprawdopodobniej btednie e?
tworzgce zwrot melodyczny niezbyt naturalny w tym kontekscie,
a ponadto kwinty réwnolegte z linig basu. Zmieniamy je na g%
podobng zmiane wprowadzono takze w wydaniu Dziet Wszyst-
kich (patrz wyzej charakterystyka R).

t. 63 pr.r. Nuta dis’ w ostatnim akordzie zostata w R dopisana
otowkiem (przez Chopina).

Var. 4

s. 66 t. 70 fl. Na poczatku taktu R ma btednie h® zamiast tematyczne-

go cis® (por. analogiczny t. 66).

t. 74 fl. Na poczatku 2. potowy taktu R ma btednie dis® zamiast
tematycznego h? (por. analogiczny t. 76).

Jan Ekier, Pawet Kaminski
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