KOMENTARZ WYKONAWCZY
FORTEPIAN

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaty w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego rekg do egzemplarzy
ucznidw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazéw
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwazac¢ za warianty, ujete sg w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujeto w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi
i pragng oprzec¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi cy-
frami o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepujg one w
zrodtach podstawowych, a zostaty dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéow. Zaznaczone linig przerywang, wskazowki dotyczace
podziatu miedzy prawg i lewa reke pochodzg od redakc;ji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Trio g op. 8

I. Allegro con fuoco

s- 11 t. 4 i 8 Propozycje realizacji arpeggiow (t. 8 analogicznie):

Druga z podanych propozycji, na wspoétczesnych fortepianach
brzmigca bardziej zdecydowanie, ma za wzdr rozwigzanie zasto-
sowane przez Chopina w cz. I, t. 23.

t. 10-14 i analog. pr.r. Wieksze skoki na koncu niektérych figur
mozna sobie utatwi¢, grajgc najnizsze nuty lewg reka.

t. 51-52 Powtorzony siedmiokrotnie znak = ma tu niewatpli-
wie znaczenie akcentu diugiego, nie jest jednak catkiem jasne,
ktore nuty powinny by¢ akcentowane: tylko pierwsze szesnastki
w kazdej grupie, tylko drugie, czy moze jedne i drugie. We wcze-
Sniejszej redakcji tego fragmentu Chopin zapisat go w nastepu-
jacy sposob:

Zdaniem redakcji, potgczenie obu zapisow pozwala najdokfad-
niej zorientowac sie, jak Chopin wyobrazat sobie wykonanie tego
pasazu.

lll. Adagio. Sostenuto

Zestawienia rytmu ﬂ i triol 6semkowych, w catym Adagio wystepu-
jace kilkakrotnie (t. 5, 39, 45, 50-52 i 55), nalezy zawsze wykonywac
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w podziale trojkowym: E = M Analogiczne wykonanie obo-
3
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wigzuje takze tam, gdzie szesnastka pojawia sie po pauzach (t. 44 i 49),
jak réwniez w bardziej skomplikowanych kombinacjach rytmow, ktore
omawiamy w komentarzach do poszczegdlnych taktéw (32, 33 i 71).

Poniewaz motywy zawierajgce rytmy . z akompaniamentem triol

przeplatajg sie w przebiegu Adagia z podobnymi motywami, w ktérych

rytmy te wystepuja samodzielnie (por. np. pr.r. w t. 6 z partig skrzypiec

w t. 14), w podziale tréjkowym mogag by¢ wykonane takze te ostatnie

(t. 1, 6, 21, 22, 34, 40, 63, 67, 69 i 79-81).

s 40 t. 6, 21, 34, 72 i 73 Arpeggia mozna wykonywaé zaréwno w obu
rekach rownoczes$nie, jak i w sposob ciggty, od najnizszej nuty I.r.
do najwyzszej pr.r.

t. 7 pr.r. Wykonanie obiegnika:

s. 41
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3
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s 43 t. 51 pr.r. Wykonanie 3. ¢wier¢nuty taktu:

IV. Finale. Allegretto
s. 53 t. 181 182 pr.r. Zdaniem redakcji, mozliwe sg 3 kombinacje nut
a’lub as’ w tych taktach (patrz Komentarz zrédtowy):
— w obu taktach a’;
— w obu taktach as’;
—as'wt. 181ia’ wt. 182.

t. 215-234 I.r. Pierwotna wersja figuracji wraz z autentycznymi,
doktadniejszymi oznaczeniami wykonawczymi:




Komentarz wykonawczy

Oznaczen tych nie mozna mechanicznie przenie$¢ do wersji osta-
tecznej ze wzgledu na zbyt daleko idgce zmiany w niej wprowa-
dzone. Mozna jednak na ich podstawie wyobrazi¢ sobie, w jaki
sposob Chopin ksztattowat frazowanie tego typu figuracji ozna-
czonej marcato (por. Koncert e op. 11, cz. |, t. 291-298).

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skréconej formie zasady redagowa-
nia tekstu nutowego i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy zré-
dtami autentycznymi; sygnalizuje ponadto najczestsze odstepstwa od
tekstu autentycznego spotykane w wydaniach zbiorowych dziet Cho-
pina redagowanych po jego smierci. Doktadng charakterystyke zrédet,
ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szczegdtowe
zestawienie wystepujgcych migedzy nimi réznic, a takze reprodukcje cha-
rakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komen-
tarz zrodtowy.

Skroty: t. — takt, takty, skrz. — skrzypce, w-la — wiolonczela, fort. — fortepian, pr.r.
— prawa reka, l.r. — lewa reka. Znak — symbolizuje powigzanie zrédet, nalezy go
czytac jako ,i opierajgce sie na nim”.

Trio g op. 8

Tytut

W pierwszych wydaniach utwor nosi tytut Premier Trio (jedyny zachowa-
ny rekopis nie jest zatytutowany). Trudno dzi$ stwierdzi¢, czy nazwanie
Tria ,pierwszym” wynikato z Chopinowskich planéw napisania kolejnej
kompozycji tego gatunku, czy byto tylko chwytem reklamowym wydawcy.
Poniewaz nie zachowaty sie $lady zadnych dalszych tridw, do identy-
fikacji utworu stosujemy w WN samg nazwe gatunkowa, Trio.

Obsada

Chopin wahat sie, czy do wykonania gornej partii smyczkowej uzyé
skrzypiec, czy altowki:

— w autografie pierwszej redakcji (1828-1829) wpisane sg skrzypce;

— list do przyjaciela (1830, patrz cytaty o Trio... przed tekstem nuto-
wym) $wiadczy o zdecydowanej zmianie koncepcji;

— korespondencja wydawcéw (1832, patrz nastepny cytat) wskazuje
na fakultatywne traktowanie skrzypiec i altowki;

— pierwsze wydania (1833) podajg znéw jedynie skrzypce.

Argumenty Chopina, zawarte we wspomnianym liscie, dowodzg jego
duzej wrazliwosci na wspétbrzmienie instrumentéw w ramach faktury
uzytej w Triu. Mozna wiec podejrzewac, ze pézniejsze stopniowe odcho-
dzenie od pomystu uzycia altéwki wynikato raczej z sugestii wydawcow,
niz wewnetrznego przekonania kompozytora. Dlatego podajemy obie
autentyczne koncepcje obsady Tria.

Zroédta
Al  Autograf pierwszej redakcji (Muzeum Fryderyka Chopina, War-
szawa), opatrzony na koncu podpisem i datg 1829. Rekopis nie
jest jednolity:
— pierwsze Allegro ma w catos$ci roboczy charakter, ze sporady-
cznie pojawiajgcymi sie oznaczeniami interpretacyjnymi, skro-
towg notacjg powtarzajgcych sie fragmentéw, a nawet autorskimi
komentarzami, nie bedgcymi czescig zapisu muzyki (por. komen-
tarz do cz. I, t. 213);
— Scherzo jest pisane innym piérem i bledszym atramentem,
jego poczatek wyrdznia sie tez najstaranniejszym, niemal kaligra-
ficznym zapisem, z duzg liczbg oznaczen wykonawczych; w dal-
szym ciggu tej i w nastepnej czesci notacja staje sie mniej sta-
ranna, jednak z zachowaniem bogactwa szczegotow; w toku IV
czes$ci pojawiajg sie juz fragmenty wyraznie mniej dopracowane.
Ze wzgledu na duzg liczbe btedow i niedoktadnosci w pierwszych
wydaniach, Al ma dla ustalenia tekstu Tria duze znaczenie.
Istnienie scharakteryzowanych ponizej zaginionych rekopiséw wynika
z poréwnania zachowanego autografu z pierwszym wydaniem francu-
skim, ktoére byto oparte na podktadzie rekopi$miennym, lecz nie na Al
Liczba, rodzaj i charakterystyki tych rekopiséw s3a hipotetyczne; przed-
stawiona propozycja jest jednak, zdaniem redakcji, najbardziej praw-
dopodobna.

[A] Zaginiony autograf edycyjny partii fortepianu. W stosunku do Al
Chopin przede wszystkim dopracowat notacje | czesci (przykta-
dowe zmiany: t. 1-2, dodanie dolnych nut oktaw I.r., t. 17-27,
zmiana pisowni podstaw basowych z poétnut na 6semki i dodanie
pedalizacji; t. 239-240, dodanie partii fortepianu); w pozostatych
trzech zakres zmian jest mniejszy. Gtéwny nacisk potozony zostat
na uzupetnienie i doprecyzowanie oznaczen wykonawczych. Mimo
licznych zmian i ulepszen, [A] zawierat takze btedy (np. liczne
przeoczenia znakéw chromatycznych), ktére odnajdujemy potem
w pierwszym wydaniu francuskim, dla ktérego stanowit podktad.

[Rs], [RW] — zaginione rekopismienne kopie partii skrzypiec i wiolonczeli,
sporzadzone na podstawie AI (Chopin Trio ,prébowat z akompa-
niamentem” jeszcze przed ukonczeniem Al — patrz cytaty o Trio...
przed tekstem nutowym), a nastepnie uzupetnione i poprawione
przez Chopina. Tak jak w przypadku [A], wazniejsze zmiany tek-
stowe dotyczg | czesci (np.: skrz., t. 2 i 136, usuniecie motywu

na 1. ¢wierénucie taktu; w-la, t. 215-236, zmiana

.

— — P ?—), jednak zaréwno

[ o
w | cz., jak i w pozostatych Chopin przede wszystkim opracowat
i uzupetnit oznaczenia wykonawcze. Wydaje sie przy tym, ze prze-
gladat poszczegdlne partie, czasami tylko sprawdzajgc z partyturg
ich wzajemne korelacje. Taki tryb pracy nad przygotowaniem
tych partii do druku ttumaczy zaréwno pewne btedy pierwszych
wydan (skrz., cz. lll, t. 76; w-la, cz. I, t. 67), jak i dos¢ liczne
sytuacje, w ktoérych niespdjne oznaczenia wykonawcze obu partii
utrudniajg — w skrajnych wypadkach nawet znacznie — plastyczne
oddanie charakteru muzyki.

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 1344), Paryz,
poczatek 1833, oparte najprawdopodobniej na [A], [RS] i [RY].
Cato$¢ wydania byta przynajmniej dwukrotnie korygowana przez
Chopina, ktory z jednej strony wprowadzit szereg znaczacych
zmian (np. cz. I, t. 139-140 i cz. IV, t. 215-234), z drugiej zas
pozostawit liczne niepoprawione btedy i niedoktadnosci.

WfFr Egzemplarz Wf ze spuscizny Augusta Franchomme’a (Paryz, zbio-
ry prywatne*), zawierajgcy m.in. pisane jego rekg liczne dopiski
uzupetniajgce lub korygujace oznaczenia wykonawcze. Zaprzy-
jazniony z Chopinem, Franchomme niejednokrotnie miat okazje
wykonywac Trio z kompozytorem, totez naniesienia te mozna trak-
towac¢ jako zaakceptowane przez Chopina.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, F. Kistner (999), Lipsk IlI-IV 1833.
Whn oparte jest na odbitce korektorskiej Wf, przed dokonaniem
przez Chopina ostatnich poprawek. Zawiera liczne uzupetnienia
i adiustacje, z pewnos$cig nieautentyczne. Istniejg egzemplarze
réznigce sie szczegoétami oktadki (m.in. cena).

Wa1 Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C° (W & C? N? 924),
Londyn VII 1833. Wa1 oparte jest na Wf i zawiera szereg nieau-
tentycznych dodatkéw i zmian. Partie instrumentéw smyczkowych
zostaty opalcowane (przez C. Rudolphusa), w partii fortepianu
dodano utatwiajgce orientacje repliki gtosu skrzypcowego.

Wa2 Pézniejszy naktad Wa1 (ta sama firma i numer, 1856-1860), w kto-
rym poprawiono czes¢ btedéw oraz wprowadzono dalsze dowol-
ne zmiany (niektére prawdopodobnie na podstawie Wn) i uzupet-
nienia, np. dodano palcowanie w partii fortepianu.

Wa = Wa1iWa2.

™
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Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf jako oparte bezposrednio na rekopisach
wersji ostatecznej i dwukrotnie korygowane przez Chopina. Liczne
oczywiste btedy i niedoktadnos$ci poprawiamy i uzupetniamy na podsta-
wie AI. W dalszej czesci komentarza odmienne wersje Al omawiamy
tylko wtedy, gdy w tekscie Wf mozna podejrzewac¢ btad lub znaczgcag
niedoktadno$¢ notacji. Uwzgledniamy naniesienia WfFr.

* Redakcja WN pragnie gorgco podziekowa¢ pani Sophie Ruhimann za wskazanie
obecnego miejsca przechowywania WfFr i pani Elisabeth Pénicaud, zonie zmartego
Laurent Pénicaud, prawnuka Franchomme’a, za udostgpnienie tego waznego zrddta.



Dodatkowo, przy redakcji oznaczen wykonawczych przyjmujemy naste-
pujace zasady:

— zasade réwnolegtosci okreSlen agogicznych w poszczegdlnych
partiach; ze wzgledéw praktycznych stosujemy jg bez wyjgtkow, uzu-
petniajgc lub przesuwajgc odpowiednie okreslenia;

— zasade ograniczonej réwnolegtosci oznaczeh dynamicznych —
modyfikujemy je tylko w najbardziej oczywistych sytuacjach;

— jesli oznaczenia Wf nie wskazujg na che¢ zmiany koncepcji w sto-
sunku do AI, przyjmujemy za obowigzujgce te ostatnie;

— jesli naniesienia WfFr korygujg wyrazne btedy lub braki w oznacze-
niach Wf, wprowadzamy je do tekstu milczaco.

Szczegdlng trudnos¢ sprawia — zwtaszcza w gesto drukowanych partiach
smyczkowych — rozrdéznienie miedzy widetkami —— a akcentami
(krétkimi lub dtugimi). Staramy sie odtworzyé intencje kompozytora,
biorgc pod uwage jego zwyczaje w tym zakresie, udokumentowane zré-
dtowo w innych kompozycjach.

Zagadnieniem samym w sobie jest w Triu tukowanie. W zadnym z za-
chowanych zrédet nie zostato ono opracowane z zadowalajgca staran-
noscig, wykazujac liczne braki, niedoktadnosci i niekonsekwencje. Dodat-
kowo, w partiach smyczkowych tukowanie to w niewielkim tylko stopniu
uwzglednia specyfike notacji tych instrumentéw, zwtaszcza smyczko-
wanie.

W tej sytuacji przyjmujemy nastepujgce rozwigzanie:

— w partyturze Tria podajemy tukowanie oryginalne, zredagowane we-
dtug zasad opisanych powyzej; partia fortepianu ujeta jest tym samym
w sposob nie odbiegajgcy od pozostatych utworéw Chopina;

— w glosach partii smyczkowych tukowanie zrédiowe zastepujemy
smyczkowaniem opracowanym przez redakcje (por. Komentarz wy-
konawczy).

I. Allegro con fuoco

s- 11 t. 1 Przyjete przez nas metrum ¢ wystepuje w AI. W Wf podano
rézne oznaczenia w réznych partiach: ¢ w skrzypcach, a € w for-
tepianie i wiolonczeli. Dowolne zamiany ¢ na € zdarzaly sie w Wf
bardzo czesto (patrz np. komentarz do Etiudy C op. 10 nr 1). Wn
ma wszedzie ¢, a Wa — ¢.

Tempo J=152 wystepuje w Wf (—Wa); dodano je najprawdo-
podobniej w ostatniej korekcie, gdyz nie ma go w Wn. Mozliwe

jednak, ze Chopin podat #=132, co bytoby zgodne ze wskaza-
niem wpisanym w Al (J=66) i wydaje sie lepiej odpowiada¢ cha-
rakterowi tej czesci.

t. 5-6 fort. AI ma nastepujgca wersje, zmieniong przez Chopina
N1

i

R
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prawdopodobnie w [A] (-Wf—Wn,Wa):

t. 10 fort. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie przedostatnig nute taktu z d na g.

t. 33 i 167 pr.r. Na 3. ¢éwierénucie taktu w czesci pozniejszych
wydan zbiorowych zamieniono dowolnie 2. i 3. szesnastke.

s- 14 t. 38 skrz. Na poczatku taktu czes$¢ pdzniejszych wydan zbioro-

wych ma — bez pokrycia w Zzrédtach — akord as-es™c?

t. 39-40 skrz. Na przejsciu taktéow w czesci poézniejszych wydan
zbiorowych zmieniono dowolnie 6semki a'na a.

t. 39-41 pr.r. Na 5. 6semce t. 39 Wf (-Wn,Wa) ma es’. Jest to
zapewne pomytka — por. t. 40-41 — totez podajemy g’ zapisane
w Al. W Wn btedna wersja pojawia sie takze w t. 40 (z esz) i41,
w ktérym odpowiedniej nuty nie ma wcale.

t. 53 skrz. Wystepujace w Wf (—Wn,Wa) zestawienie okreslen f
i espress. budzi watpliwo$ci, gdyz Chopin uzywat espress. albo
samodzielnie, albo w potaczeniu z p. Dlatego podajemy f w na-
wiasie.

s. 17

s. 20

s. 24

Komentarz zrédtowy

t. 67 w-la. Rytm 1. potowy taktu nie zostat prawidtowo zapisany
w zadnym ze zrodet. W AI, wskutek kilkakrotnych poprawek,
ostateczng wersje partii smyczkowych w tym i nastepnym takcie
(zaczynajac od 2. nuty t. 67) Chopin zmuszony byt wpisaé na do-
datkowej pigciolinii:

W zapisie tym — mimo niezgodnych wartosci 1. nuty — synchro-
nizacja rytmiczna obu partii nie ulega watpliwosci (por. tez odpo-
wiednie miejsce repryzy, t. 211). Btad Chopina zmylit zapewne
piszgcego [RY], tak iz Wf (—Wn,Wa) ma w 1. potowie taktu naste-

pujaca wersje:

t. 73 skrz. W Wf (-Wn,Wa) nie ma tuku przetrzymujgcego pot-
nute b'. W AI nuta ta jest jednak przetrzymana, totez biorgc pod
uwage analogiczne motywy w t. 71-74 (we wszystkich 3 instru-
mentach), uwazamy brak tuku za pomytkowy.

W-la. W czesci poézniejszych wydan zbiorowych 2. ésemke 2.
potowy taktu zmieniono dowolnie z g na d.

t. 78 (2° volta) |.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych po-
minigto dolng nute oktawy, E.

t. 81 lL.r. Jako przedostatnia nute¢ Wf (—Wn,Wa) ma btednie d.
Podajemy B wystepujgce w AL

t. 83-84 pr.r. Tryl zanotowany jest w zrédtach za pomocag dwu
znakow #r, po jednym nad kazdg z nut c? Jest to jeden z kilku
sposobow zapisywania ciggtego trylu, ktérych Chopin uzywat
zamiennie (por. komentarz do Walca Des op. 64 nr 1, t. 59-62).
Innym z nich jest zapis przyjety tu przez nas jako czesciej wspot-
czesnie uzywany.

t. 102-103 skrz. i w-la. Podajemy oznaczenia wykonawcze na pod-
stawie WfFr. W Wf (-Wn,Wa) dolce znajduje sie tylko w partii
wiolonczeli w t. 102; tam tez zamiast —— widnieje ——. Al
nie ma tu zadnych oznaczen.

t. 107-131 l.r. W Al nie ma zadnego z motywow ld Jdl; sg tylko
cate nuty, przetrzymywane tukami. Chopin dodat te motywy praw-
dopodobnie dopiero w czasie korekty Wf (—Wn,Wa).

L.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie momenty uderzenia podstaw basowych, dodajgc tuki prze-
trzymujgce w niektérych miejscach, a usuwajac je w innych.

t. 110 pr.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych b obniza-
jacy d’ na des’ wprowadzono dowolnie juz przed 3. szesnastka.

t. 116 pr.r. W czesci pbézniejszych wydan zbiorowych ostatnig
szesnastke podwyzszono dowolnie na g

t. 139-140 fort. Al (—[A]) powtarza tu pierwotng wersje t. 5-6
(patrz komentarz do tych taktéw). Podajemy wersje wprowadzong
przez Chopina w korekcie Wf (—Wn,Wa). Mozna mieé watpliwo-
Sci, czy korekta ta nie stanowi jedynie czesci zmian przewidzia-
nych przez Chopina w tym miejscu (patrz nizej).

W-la. Biorgc pod uwage sposéb, w jaki Chopin zmienit uktad
gtosow repryzy (t. 142-150) w stosunku do ekspozycji (t. 8-16),
wydaje sie prawdopodobne, ze takze w tym miejscu chciat wpro-
wadzi¢ podobnego typu urozmaicenie. Opisane powyzej zmiany
w partii fortepianu prowadzg do wzmocnienia linii basu kosztem
przeciwstawiajgcego sie jej glosu altowego (por. partie fortepianu

/F\
w t. 5-6): % Mozliwe wigc, ze w intencji Cho-

pina motyw ten miat by¢ powierzony wiolonczeli, czego wskutek
jakiegos$ niedopatrzenia nie zrealizowano. Wersji tej nie poda-
jemy jednak w tek$cie ze wzgledu na brak potwierdzenia zrodto-
wego dla powyzszej hipotezy.
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t. 144 pr.r. Jako przedostatnig nute Wf (—Wn,Wa) ma g, praw-
dopodobnie pomytkowo — por. analogiczny t. 10. Podajemy d znaj-
dujace sie w Al

t. 163, 165 i 167 w-la. Okreslenia dynamiczne w t. 163 i 167 po-
chodzag z WfFr; w pozostatych zrédtach nie ma zadnych znakow.
J w t. 163 budzi pewne watpliwosci, gdyz obowigzywanie takiej
dynamiki az do t. 167 nie wspotgra z oznaczeniami partii skrzypiec
(p wt. 165). Dlatego podajemy to f w nawiasie, wraz z sugestig
P wt. 165 dla zachowania zgodnosci z partig skrzypiec.

t. 172 pr.r. Przed 9. szesnastkg nie ma w zrodtach zadnego znaku
chromatycznego, nalezatoby wiec te i 12. nute odczytywaé jako
fis" Brak § jest tu jednak z pewnoscig przeoczeniem Chopina;
wskazujg na to zaréwno wzgledy harmoniczne (rozpoczeta w 2.
potowie t. 170 modulacja prowadzi do tonacji d-moll, o czym
$wiadcza nuty ' wt. 170 i akordy w t. 174 i 176), jak i melodyczne
(postep gis*a’, fis-g" e'f’ utworzony przez skrajne szesnastki
poszczegolnych grup, liczgc od ostatniej nuty t. 171). Tego typu
opuszczenie znaku chromatycznego przywracajgcego brzmienie
witasciwe dla panujgcej aktualnie tonacji jest najczestszym z popet-
nianych przez Chopina btedow.

t. 173 w-la. Tekst gtéwny pochodzi z AI, wariant — z Wf (-Whn,
Wa). Na mozliwos¢ pomytki Wf wskazuje fakt, iz od potowy t. 151
do t. 177 wiolonczela wspotrealizuje z fortepianem linig¢ basu
i omawiane miejsce stanowitoby jedyne odstepstwo od tej zasady.

t. 177 pr.r. Jako przedostatnig szesnastke zrodta maja tercje b-d?
W AI widoczne sg tu poprawki dotyczgce dwodch ostatnich nut:
poczatkowo brzmiaty one prawdopodobnie d*f* i b2 Ani pierwot-
na wersja, ani poprawiona nie uwzglednia jednak relacji z partig
wiolonczeli, ktéra na ostatniej 6semce ma H. W trzech innych
miejscach w t. 177-179 Chopin usunat w Al te sktadniki napisa-
nych pierwotnie tercji, ktére dawaty fatszywie brzmigce pottony
z partig skrzypiec:  na 7. szesnastce t. 177, g2 na 7. szesnastce
t. 178 i  na 7. szesnastce t. 179. Podobna zbitka z partig wiolon-
czeli umkneta najwyrazniej jego uwadze, dlatego tez, wzorujgc
sie na opisanych poprawkach, usuwamy w omawianym miejscu
dolng nute tercji, b’.

t. 179 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf (»Wn,Wa) ma tercie d*f>
Wersja ta byta réwniez wpisana w AI, w ktérym jednak Chopin
wykreslit nastepnie 2 unikajgc niezrecznej zbitki z fis’ skrzypiec.
Nieuwzglednienie tej zmiany w wydaniach jest z pewno$cig
pomyitka. Patrz wyzej komentarz do t. 177.

t. 181 skrz. Na poczatku taktu Wf (—Wn,Wa) ma najprawdopo-
dobniej btednie f' zamiast d’ zapisanego przez Chopina w AL
Prawdopodobienstwo zaistnienia tego btedu zwieksza fakt, iz tak-
ze 2. nuta taktu byta w Wf wydrukowana o tercje za wysoko (c2
zamiast a’), co jako wyraznie niezgodne z harmonig zostato sko-
rygowane. Por. komentarz do IV cz., t. 51.

Skrz. Na 6. szesnastce podajemy d? znajdujace sie w Wf (—Wn,
Wa). Al ma w tym miejscu f2 bedace prawdopodobnie elementem
pierwotnej, stopniowo przez Chopina zmienianej, wersji melodii.
Widoczne w rekopisie poprawki pozwalajg na odtworzenie tego
procesu:

pierwotna wersja Al ﬁ%

b fe F I
poprawiona wersja Al 2 = =
r
i e £
ostateczna wersja [A] 2 = ==

Por. odpowiednig figure w t. 182.
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t. 191 pr.r. Oba e? na 2. 6semce taktu w czesci pozniejszych
wydan zbiorowych zmieniono dowolnie na f2

t. 192 skrz. i w-la. Okres$lenia riten. i ritard. pochodzg z WfFr.
Por. analogiczny t. 60.

t. 200 pr.r. Dwudzwigk na 3. ¢wier¢nucie taktu brzmi w Wf (—Whn,
Wa) a*d® Bigd mogt znajdowaé sie takze w [A], gdyz w Al niewat-
pliwie zamierzona nuta 92 zlewa sie ze zbyt nisko postawiong linig
dodang.

t. 204 I.r. Jako 2. éwierénute podajemy wystepujagcg w Wf (—Whn,
Wa) septyme f-es’ W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych
wystepuje tu jeszcze nuta c' Niewyrazna notacja Al nie pozwala
na stwierdzenie, czy Chopin napisat te nute, czy nie.

W-la. Jako 3. ¢wierénute Wf (—Wn,Wa) ma omytkowo c.

L.r. Dolng nutg ostatniego akordu w Wn i Wa2 jest btednie f.

t. 208 l.r. Akord na poczatku taktu podajemy w brzmieniu zapisa-
nym w AL. W Wf (-Wn,Wa) najwyzsza nutg jest — najprawdo-
podobniej btednie — des”.

t. 209 skrz. i w-la. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych
autentyczne poétnuty skrocono dowolnie do éwierénut, zastepujac
b’ w partii skrzypiec akordem g-e™-b’.

t. 210 w-la. W Wf (—Wa1) ten wypetniony pauza takt omytkowo
pominieto. W Wn, Wa2 i WfFr btgd poprawiono.

t. 212 w-la. W 2. potowie taktu Wf (—Wn,Wa) ma ——. W partii
skrzypiec widnieje tu jednak ——. Uzyty przez Chopina efekt
przeciwstawienia pary instrumentéw smyczkowych wchodzgcemu
w nastepnym takcie fortepianowi (por. nastepna uwaga) przema-
wia za réwnolegtoscig dynamiczng obu partii, totez za bardziej
prawdopodobng uwazamy tu omytkowg zmiane kierunku znaku
w partii wiolonczeli (tego typu btedy napotykamy kilkakrotnie
w pierwszych wydaniach dziet Chopina, por. np. komentarz do
Wariacji B op. 12, t. 94). W AI nad wejsciem wiolonczeli w t. 211
umieszczone jest — odnoszace sie takze do skrzypiec — okreslenie
cresc. z wyznaczonym zakresem obowigzywania do konca t. 212.
Por. tez analogiczny t. 68.

t. 213 fort. Okreslenie risoluto znajduje sie dopiero w nastep-
nym takcie. Przesuwamy je wczes$niej, idgc za sugestig zawartg
w Chopinowskiej uwadze wpisanej w Al w t. 211-212: ,nic nie
ma na fortepian, az tu f [w t. 213]".

t. 225-226 i 237 w-la. Opisane w Komentarzu wykonawczym uzu-
petnienia, pozwalajace na zastosowanie naturalniejszego i lepiej
brzmigcego palcowania wprowadzono juz w Wn.

t. 226 w-la. Podajemy wersje Wf (—Wa), korygowang prawdopo-
dobnie przez Chopina. Wn ma tu najwyrazniej btedny tekst, w kt6-
rym skumulowaty sie¢ zapewne pomyiki i nietrafne préby ich po-
> o

aw |
> ]
.l ]
| ]

prawienia przez adiustatora: E‘T‘E, Poézniejsze

==
— el
wydania zbiorowe podajg jeszcze inne, dowolne wersje.

t. 238 w-la. Al i Wf (—Wn,Wa) podajg dla tego taktu okreslenie
pizz. (i arco w t. 239). Nie uwzgledniamy ich, gdyz pizz. zostato
skreslone w WfFr. W tym kontekscie pizzicato wiolonczeli niemal
zupetnie wtapia sie w brzmienie fortepianu, totez mozna sadzié¢,
iz potrzeba tej zmiany wynikta w trakcie wykonywania Tria.

t. 239-240 w-la. Jako 2. potnute t. 239 Wf (—Wa) ma btednie
tercje G-B, a na poczatku t. 240 — kwinte G-d. W Wn nie tylko
powtdrzono btedy, ale jeszcze opatrzono te dwudzwigki palcowa-
niem. Btad w t. 240 poprawiono w WfFr.

t. 243 l.r. Ostatnig szesnastkg jest w Wf (—Wn,Wa) btednie g
(por. partie pr.r. i analogiczng figure w t. 245).



t. 245-246 w-la. Dwie ostatnie ¢wier¢nuty w czesci pozniejszych
wydan zbiorowych zmieniono dowolnie na akordy d-¢’ i G-d-b.

Il. Scherzo. Vivace

W AI t. 60-79 oznaczone s3g skrétowo jako powtdrzenie (dal segno)
t. 5-24; podobnie t. 120-135 oznaczono jako powtérke t. 80-95. Tego
typu skrét uzyty zostat zapewne takze w [A].

S.

S.

S.

S.

34

36

37

Poczagtek Podajemy Vivace J~=69, wprowadzone przez Chopina
w korekcie Wf (—Wa1) w miejsce wczesniejszego Con moto
ma non troppo, zachowanego w Wn i przeniesionego do Waz2.
W AI nie ma okres$lenia stownego, jest tylko oznaczenie metro-

nomiczne, J~=63.

Skrz. i w-la. Znaki f w obu partiach pochodzg z WfFr, w ktdrym
Franchomme zastapit nimi oznaczenia wystepujace w Wf (—Wn,
Wa): p w skrzypcach i akcent w wiolonczeli.

t. 1-3 fort. Zrédta nie majg oznaczen artykulacyjnych dla L.r.
W analogicznych t. 25-27 znaki sg jednak podane, totez uzupet-
niamy je takze na poczatku tej czesci.

t. 16 i 71 pr.r. Na ostatniej 6semce Al ma trojdzwiek h-d™-g’
Chopin usunat h w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 17i 21 oraz 72 i 76 skrz. i w-la. Na poczatku taktow Wf (—Wn,
Wa) nie ma znakow #r. Biorac pod uwage dialogujacy charakter
t. 17-22 i analog., uwazamy za bardziej prawdopodobne omytkowe
pominiecie znakéw (np. w [Rs] i [R%]; t. 60-79 nie byly w nich
zapewne wypisane — patrz uwaga na poczatku komentarza do tej
czesdci — co znacznie zwieksza szanse takiego przeoczenia).
Podajemy #r wpisane przez Chopina w AL

t 21-22 i 76-77 pr.r. Na przejsciu taktow nuty a’ sg w Al prze-
trzymane tukiem. W podanej przez nas wersji Wf (—Wn,Wa)
powtdrzenie nuty nawigzuje do poprzedniego dwutaktu, totez
pominiecie tuku w [A] przez Chopina wydaje sie znacznie praw-
dopodobniejsze niz przeoczenie sztycharza.

t. 24 (2° volta) i 26 skrz. fwt. 24 i dim. w t. 26 pochodzg z WFFr.

t. 28-30 fort. Wszystkie 3 pary akordéw oznaczone sg w Wf
(—Wa1) klinikami (w t. 28-29 w pr.r., wt. 30 w I.r.) i sg to jedyne
oznaczenia artykulacji w tym miejscu. Znaki dla I.r. w t. 30 miaty
sie z pewnoscig znalez¢ w t. 29 i tam je przenosimy, opatrujac
t. 30 tukami wpisanymi przez Chopina w AI (por. artykulacje partii
smyczkowych, nie budzgcg zastrzezen ani Zzrédtowych, ani mu-
zycznych). Mniej jasna sytuacja wystepuje w t. 28, ktéry nie zostat
przez Chopina precyzyjnie oznaczony w zadnym ze zrdédet: Al
ma tylko zakonczenia tukéw w partii fortepianu (partie smycz-
kowe nie majg oznaczen), zas Wf (—Wa1) jedynie podane przez
nas w nawiasie kliniki (i fuk skrzypiec). W Wn i Wa2 powtérzono
oznaczenia Wf, w t. 28-29 dodajac kliniki takze w L.r.

t. 38 skrz. Akcent na ostatniej nucie, wystepujacy tylko w Wf
(—Wn,Wa), podajemy w nawiasie, gdyz miejsce, w ktorym sie
pojawia, budzi watpliwosci natury muzycznej:

— koniec motywu melodycznego na najstabszej czes$ci taktu
(por. analogiczny motyw w partii wiolonczeli takt wczes$niej);

— tonika rozwigzujgca poprzedzajgcg dominante septymows.

t. 44 pr.r. Nuta ais’ na 2. ¢wierénucie taktu jest w Al przedtu-
zona do wartosci potnuty, jak w nastepnym takcie. W Wf wi-
doczne sg w tym miejscu $lady korekt dokonywanych w druku,
prawdopodobnie wiec Chopin polecit usungé¢ dodatkowa poétnute.

t. 79 (2° volta) pr.r. Na poczatku taktu Wf (—Wn,Wa) ma tylko g’
Jest to z pewnoscig btgd: w AI takt ten jest identyczny z t. 24
(patrz uwaga na poczatku komentarza do tej czesci).

s. 38

s. 39

Komentarz zrédtowy

t. 82 pr.r. W 1. akordzie Wf (—Wn,Wa) nie ma h. Jest to zapewne
pomytka, gdyz:

— nuta ta znajduje sie w Al

— Chopin nie przewidywat zadnych réznic pomiedzy t. 120-135
a 80-95 — patrz uwaga na poczgtku komentarza do tej czesci —
a w t. 122, bedgcym odpowiednikiem t. 82, h wystepuje takze
w Wf (—-Wn,Wa).

t. 85-86 i 125-126 l.r. Luk przetrzymujacy g znajduje sie tylko
w Al (por. uwage na poczatku komentarza do tej czesci). Trudno
stwierdzi¢, czy w Wf (—Wn,Wa) zostat przeoczony, czy tez Cho-
pin zdecydowat si¢ ostatecznie na powtarzanie tej nuty.

t. 93 i 133 skrz. W Wf (-Wn,Wa) brak ~~ na 5. ésemce, co
z pewnoscia jest btedem; znak znajduje sie w Al. Por. biegngca
unisono partie wiolonczeli.

t. 95-111 skrz. Uzupetniamy widetki dynamiczne i kliniki staccato
wedtug biegnacej unisono partii wiolonczeli.

t. 99 skrz./altdwka. Na 2. ¢wierénucie Al ma akord g-cis-b’ na
skrzypcach niewykonalny, totez w partii skrzypiec podajemy wpro-
wadzong zapewne przez Chopina wersje Wf (—Wn,Wa) z e’ jako
wewnetrzng nutg. W gtosie altowkowym zachowujemy natomiast
logiczniejszg z punktu widzenia ruchu gtoséw pierwotng postac¢
akordu.

t. 99-100 w-la. Luk znajduje sie w Wf (—Wn,Wa), kliniki — w AL
Skrz. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono dowol-
nie wszystkie 3 akordy na b-g"-cis? b-g-d? g-b"-e?

t. 112 skrz. pp pochodzi z WfFr.

t. 112i 114 pr.r. Na 5. 6semce t. 112 Al ma jeszcze dis’ podob-
nie w t. 114 ma jeszcze dis> Chopin usunat obie nuty w korekcie
Wf (-Wn,Wa1).

t. 116 pr.r. Podajemy akord w brzmieniu zanotowanym w AI.
W Wf (-Wn,Wa) zawiera on jeszcze 6. nute, f° co jest prawdo-
podobnie pomyitka:

— akord pigciodzwigkowy o tej budowie pojawia sie w utworach
Chopina kilkakrotnie jako samodzielna struktura (Grand Duo Con-
certant Dbop. 16, t. 116-118, Etiuda a op. 25 nr 11, t. 88, Polonez
As op. 53, t. 32, Polonez A op. 40 nr 1, t. 9-11, 13-14 i analog.);
szesciodzwiek znajdujemy tylko wewnatrz pochodu akordéw w Po-
lonezie A op. 40 nr 1, t. 12.

— we wspomnianym Polonezie A w Wf popetniono btad polega-
jacy na dodaniu niepotrzebnej 6. nuty, bedgcej dolng sekundg
najwyzszego dzwieku takiego akordu, patrz komentarz do t. 93
drugiej wersji tego Poloneza.

lll. Adagio. Sostenuto

s. 40

t. 1 Podajemy tempo metronomiczne dodane przez Chopina
w ostatniej korekcie Wf (—Wa). W Wn nie ma tego oznaczenia,

Al ma zas J=56, zmienione nastepnie na 54.

t. 1-3 i analog. fort., w-la, skrz. Motyw, ktérym kazdy z 3 instru-
mentdéw rozpoczyna te czes¢, zostat przez Chopina zanotowany
w kilku réznych wersjach rytmicznych. W wyniku dowolnych
zmian w czesci pézniejszych wydan zbiorowych zréznicowanie to
w mniejszym lub wigkszym stopniu zniwelowano.

t. 2 pr.r. Wf (—Wa1) ma c’ (z i) w akordzie. Ten razacy btad po-
prawiono w Wn i Wa2; prawidtowe ces’ znajduje sie takze w Al
L.r. W Wn nuty umieszczone na dolnej pieciolinii poprzedzono
wezykiem arpeggia, co z pewnoscig jest dowolnym dodatkiem,
wynikajagcym z niezrozumienia Chopinowskiej pisowni. W Wa2
arpeggiem objeto wszystkie 6 nut akordu.
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Fort. Znak ¥ podajemy w t. 2 zgodnie z AL. W Wf (—Wn,Wa)
umieszczono go — zapewne omytkowo — na poczatku t. 3.

W-la. W Wf (—Wn,Wa1) oznaczenie p umieszczone jest juz na
poczatku taktu. Podajemy zapis Al, dodajac dla jasnosci fw na-
wiasie (por. okreslenia dynamiczne fort. i skrz.).

t. 4 w-la. Podajemy b wystepujace w Wf (—-Wn,Wa); w AI
odpowiednia nuta brzmi as. W tym wypadku wydaje sie bardziej
prawdopodobne, ze Chopin celowo zmienit te nute:

— w stosunku do wersji AI w Wf (—-Wn,Wa) zmienione zostaty
takze oznaczenia dynamiczne dotyczace poprzedzajgcej to
miejsce nuty a (w Al zamiast —— jest =—=—);

— wersja z b daje lepsze potgczenie melodyczne z wprowadza-
jacg temat figurg szesnastkowg fortepianu w dalszej czesci t. 4.
L.r. W czes$ci pdézniejszych wydan zbiorowych kwinte b-f' na 2.
éwierénucie taktu zmieniono dowolnie na tercje b-d’.

t. 11 pr.r. Na poczatku taktu Wf (—Wn,Wa) ma w dolnym gtosie
f przez co a' z poprzedniego taktu nie znajduje naturalnego
rozwigzania. Podajemy as’ wystepujgce w Al

t. 12 L.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu Wf (—-Wn,Wa) ma rytm n
Jest to z pewnoscig pomytka — por. rytm partii wiolonczeli i dol-
nego gtosu pr.r. Btad prawdopodobnie miat zrédto jeszcze w Al,
w ktérym przy As znajduje sie kropka, mimo ze nastepne B jest
6semka.

t. 18 pr.r. Jako ostatnig nute AI ma as’. Mozna sie zastanawiag,
czy wystepujace w Wf (—-Wn,Wa) ¢’ nie jest tylko jednym z licz-
nych w tym zrédle btedow polegajacych na przesunieciu nuty o ter-
cje. Za $wiadomym wprowadzeniem ¢° przez Chopina (jeszcze
w [A]) przemawia jednak walor polifoniczny tej wersji: najwyzsze
nuty kazdej z triol tworzg w tym takcie postep as-b"-c? przeciwsta-
wiony linii basowej — por. partie skrzypiec w analogicznym t. 38.

t. 23 w-la. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—Wn,Wa), wariant — z AL
Obie wersje nalezg do repertuaru typowych zwrotéw melodyki
recytatywnej, totez trudno rozstrzygng¢, czy Chopin zmienit kon-
cepcje tego miejsca piszac [A], czy tez mamy do czynienia z ko-
lejnym btedem Wf. Za swiadomg zmiang melodii przemawia fakt,
ze Chopin dokonat podobnej zmiany w analogicznym zwrocie
partii skrzypiec w t. 27: na koncu taktu widoczne sg w AI $lady
usuwania nuty g’, zastgpionej przez b’.

t. 26 w-la. Wf ma tu btedny tekst:

i Wa uzupetniono wartosci rytmiczne, zmieniajgc 2. pauze na
¢wiercnutowg. Podajemy nie budzgcg watpliwosci wersje Al
W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych wprowadzono w tym
takcie r6zne dowolne uzupetnienia lub zmiany.

Pr.r. Jako 2. nute Wf (—Wn,Wa1) ma btednie es’ Podajemy g’
zapisane w Al (odpowiedniej zmiany dokonano takze w Wa2).

W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych btedng nute zmieniono
dowolnie na e’.

t. 43 w-la. Trzy ostatnie akcenty (podane w nawiasie) znajduja
sie tylko w AL

t. 54 Ir. Jako 2. nute AI (—[A]) ma es’ zmienione przez
Chopina w korekcie Wf na d’ (w Wn przed tym d" dodano nawet
). W tym kontekscie harmonicznym jest jednak oczywiste, ze
korekte przeprowadzono niedoktadnie, a zamierzong nutg jest
des’. W Wa korekty Wf nie uwzgledniono, pozostawiajgc es’

t. 62 pr.r. Jako 1. nute Wf (—Wn,Wa) ma b> Poréwnanie z ana-
logicznymi figurami na poczatku t. 60 i 61 sugeruje pomytke (naj-
prawdopodobnie]j sztycharza), totez podajemy d° zapisane przez
Chopina w AL

s. 44

t. 66 w-la. Wf (—-Wn,Wa) nie ma tu znaku dynamicznego. W AI
zaréwno skrzypce, jak i wiolonczela majg p. Podajemy pp znaj-
dujgce sie w Wf w partii skrzypiec, gdyz kontekst niewatpliwie
wymaga tu ujednolicenia okreslen.

t. 67-68 pr.r. Na poczatku obu taktéw AI ma nastepujaca wersje:
A

3

g—&—1 Widoczne w Wf slady dokony-

wanych w druku korekt dowodzg, ze pierwsze zmiany (w t. 68)
Chopin wprowadzit juz w [A], a nastepnie, korygujagc Wf (—Wn,
Wa), obu taktom nadat ostateczng posta¢, podang przez nas.

t. 76 skrz. Zapis rytmu w tym takcie budzi watpliwosci. W AI wi-
doczne sg poprawki; pierwotny, btedny wpis:

—=—#| zostat przez Chopina zmieniony na:

—=—¢ a nastepnie na:

Druga z podanych wersji, jakkolwiek formalnie poprawna, jest
z pewnoscig btedna ze wzgledu na niezreczne potaczenie z partig
wiolonczeli; z tego tez zapewne powodu zostata jeszcze potem
przez Chopina zmieniona. Zmiana ta nie znalazta sie jednak w [Rs]
(—»Wf—Wn,Wa), najprawdopodobniej dlatego, ze Chopin wpro-
wadzit jg w Al dopiero po sporzadzeniu [RS], a przygotowujgc ten
ostatni rekopis do druku, zapomniat o niej.

W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych wprowadzono tu do-

5
wolny rytm | Jvﬂﬁﬂ |

t. 77 w-la. Takze tutaj (por. komentarz do t. 76) zapis Al zawierat

pierwotnie btad rytmiczny: . Spokojniejszy
rytm Wf — nasz tekst gtdwny — mogt by¢ celowo wprowadzony
przez Chopina w zwigzku ze zblizajgcym sie zakonczeniem czesci.
Jednak szesnastki, pojawiajace sie w tej wersji, a bedgce elemen-
tem pierwotnego, btednego zapisu, mogg wskazywaé na jakies
nieporozumienie w odczytaniu rytmu. Dlatego jako wariant poda-
jemy tekst AI po poprawieniu go przez Chopina.

W czesci pozniejszych wydan zbiorowych wprowadzono tu dowol-

ny rytm U\_/aﬁﬁn |

IV. Finale. Allegretto

s. 45

t. 1 Podajemy tempo metronomiczne dodane przez Chopina
w ostatniej korekcie Wf (—Wa). W Wn nie ma tego oznaczenia,

Al ma za$ J=96.

t. 21 Ir. Jako dolng nute akordu podajemy cis’ wprowadzone
przez Chopina w korekcie Wf (—Wn,Wa) w miejsce zapisanego
w Al (—[A]) e”.

t. 26-27 l.r. Luk przetrzymujacy A podajemy wedtug AI. W Wf
(—Wn,Wa) wystepuje w tym miejscu tuk motywiczny dla dolnego
gtosu, biegnacy od D. Jest to niemal na pewno zte odczytanie
zapisanego takze w [A] tuku przetrzymujgcego.

t. 43-44, 47 i 50 fort. i skrz. Podajemy oznaczenia dynamiczne
skorygowane w WfFr, w ktérym dopisano p w t. 43-44 i cresc.
w t. 50 oraz skreslono f w partii fortepianu na poczatku t. 47.
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t. 44 i 46 pr.r. W Al oba cwt. 44 sg potaczone tukiem; podob-
nie oba f° w t. 46. Podana przez nas wersja Wf (—-Wn,Wa), jako
wyraznie naturalniejsza pianistycznie, jest najprawdopodobniej
efektem zmiany koncepcji przez Chopina.

t. 47 pr.r. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie 4. szesnastke z g° na b

t. 51 pr.r. Jako 2. nute Wf (-Wn,Wa) ma f2 Jest to najprawdo-
podobniej niepoprawiony btad sztycharza (w Wf takze 2 nastepne
szesnastki wydrukowane byty poczatkowo o tercje nizej, co jed-
nak jako razacy nonsens zostato skorygowane). Podajemy nie-
watpliwie poprawng wersje AI; por. t. 49.

t. 56 w-la. Jako 1. nute Wf (—Wn,Wa) ma btednie A. Podajemy
zgodne z partig fortepianu B, zapisane w Al

L.r. W ostatnim akordzie Wf (—Wn,Wa) ma jeszcze d. Mozna
mie¢ watpliwo$ci, czy nuta ta nie znalazta si¢ tam przez pomyt-
ke, totez podajemy niekwestionowanej autentycznosci tekst Al

t. 70i 72 w-la. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych drobne
nutki przeniesiono dowolnie zt. 70 do t. 72.

t. 74 w-la. Rytm tego taktu w czesci pdzniejszych wydan zbioro-
wych zmieniono dowolnie na ¢wiercnute z kropkg i 6semke.

t. 78 i 80 skrz. W Al podwdjna przednutka znajduje sie w t. 78,
a nie 80. Chopin przenioést ozdobnik w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 85-91 Oznaczenia dynamiczne podajemy na podstawie zmian
wprowadzonych w WfFr, w ktorym dopisano fw partiach smycz-
kowych w t. 85 i p w partii fortepianu w t. 86 i 88 oraz usunieto
P w partii wiolonczeli na poczatku t. 86 i 91. W AI jedynymi
znakami o charakterze dynamicznym w tym odcinku sg akcenty
nad Aw l.r. wt. 86i88 oraz p w partii wiolonczeli na 2. ¢wieré-
nucie t. 85 87 i na poczatku t. 91.

t. 93 skrz. i w-la. f przed p w partii wiolonczeli oraz p w partii
skrzypiec zostaty dopisane w WfFr.

t. 123-124, 126 i 130 pr.r. i skrz. Kliniki staccato na drugich
6semkach taktéw podajemy wedtug AI; ich brak w Wf (-Wn,Wa;
w Wn dodano znak w t. 126) jest najprawdopodobniej przypad-
kowy. W t. 123-124, w ktérych ze wzgledu na poco ritenuto
ewentualna zmiana artykulacji bytaby dopuszczalna, podajemy
oznaczenia w nawiasach.

t. 125 pr.r. Jako 6. szesnastke Wf (—Wn,Wa1) ma najpraw-
dopodobniej btednie a’. Podajemy c? wystepujace w Al (i Wa2).

t. 140-143 L.r. Luki przetrzymujace tercje a-c’ wt. 140-141 i 141-
142 podajemy wedtug AIL. Mimo drobnych réznic w pr.r. roézni-
cowanie tych taktéw w stosunku do analogicznych t. 24-26 nie wy-
daje sig celowe, totez brak tukéw w Wf (—Wn,Wa) jest zapewne
wynikiem przeoczenia. Z podobnych wzgledéw dodajemy nie wy-
stepujgce w zrédtach tuki w t. 142-143.

t. 148 pr.r. Jako 7. szesnastke Wf (-Wn,Wa) ma a’ Podajemy
zapisane w Al fis’ (por. analogiczny t. 32).

t. 150 pr.r. Jako 5. szesnastke Wf (—-Wn,Wa1) ma a. Podajemy
zapisane w Al b (odpowiedniej zmiany dokonano takze w Wa2).
Por. analogiczny t. 34.

t. 152 i 155 w-la. Zgodnie z WfFr usuwamy znajdujgce sie w Wf
(—Wn,Wa) znaki p na 2. ¢wier¢nucie tych taktow.

t. 153 pr.r. Jako 4. szesnastke Wf (—Wa) ma btednie f-a’. Po-
dajemy d-a’ wedlug AI (por. analogiczny t. 37). W Wn biad
poprawiono.

s. 54

Komentarz zrédtowy

t. 1568-159 I.r. W AI nie ma oktaw ani w t. 158, ani na poczatku
t. 159. W korekcie Wf (—Wn,Wa) Chopin dodat oktawy na 2., 3.
i 4. 6semce t. 158. Pozostawienie pojedynczej nuty w t. 159 wyda-
je sie w tej sytuacji pomytkowe (por. analogiczne t. 155 i 160-165).

t. 162, 166 i 174 skrz. Znaki #r znajdujg sie jedynie w Al

t. 163-164 skrz. W Wf (—Wn,Wa) brak tu tuku przetrzymujgcego
f'. Podajemy wersje AI (por. analogiczne t. 159-160). tuk dopi-
sano w WfFr.

t. 167 skrz. i w-la. Podajemy p dopisane w WfFr. W partii wio-
lonczeli zastgpiono nim p na 4. 6semce poprzedniego taktu.

t. 172 pr.r. Ostatnig nuta w Wf (—Wn,Wa) jest f. Podajemy as’
zapisane w Al. W czesci p6zniejszych wydan zbiorowych pozo-
stawiono f’ w tym miejscu, a zmieniono dowolnie poprzednig nute
z b’ na as’.

t. 173 pr.r. Ostatnig nutg w Wf (-Wn,Wa1) jest g" Podajemy b’
zapisane w Al (i Wa2). Por. analogiczny t. 171.

t. 180 pr.r. Tekst gtéwny (3. szesnastka e’) pochodzi z Wf (—Whn,
Wa), wariant (f') — z AL. Podajemy obie wersje, gdyz e’ mozna
wprawdzie uwaza¢ za efekt poprawki dokonanej przez Chopina
jeszcze w [A], mozna tez jednak widzie¢ w nim pomytke sztycha-
rza, polegajacg np. na wstawieniu tu nuty z nastepnego, w tym
fragmencie podobnie wyglgdajgcego taktu. Muzycznie obie wer-
sje wydajg sie rownorzedne.

t. 180-183 Okreslenie dim. w fort. i w-li w t. 180-181 zostato
wpisane do WfFr. Podobnie f w partiach smyczkowych w t. 183.

t. 181 i 182 pr.r. W zrédtach brak znakéw chromatycznych przed
ostatnig nutg t. 181 i 4. nutg t. 182. Jesli wzig¢ pod uwage, iz na
przestrzeni kilkunastu taktéw (t. 170-185) wszystkie, nawet tylko
przejsciowo uzyte tonacje zawierajg as, przeoczenie bemoli przez
Chopina trzeba ze wzgledow harmonicznych uznaé za praw-
dopodobne. Z drugiej strony, w tego typu konteks$cie melody-
cznym zupetnie naturalne jest uzycie podwyzszonej dolnej se-
kundy, a wiec a' Z czterech teoretycznie mozliwych kombinacji
nut a’ i as’ tylko jedna — a’ w t. 181 i as’ w t. 182 — wydaje sie
mniej naturalna muzycznie i zarazem mniej prawdopodobna zro6-
dtowo (styszac a’ w t. 181, Chopin nie uznatby raczej za oczywi-
ste as’ 4 szesnastki dalej). Trzy pozostate, opisane w Komenta-
rzu wykonawczym uwazamy za réwnorzedne.

t. 187 pr.r. Przed gorng nutg na 7. szesnastce taktu, w Wn i Wa2
dodano dowolnie # podwyzszajacy f* na fis®.

t. 188 skrz. p pochodzi z WfFr.

t. 188-189 skrz. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych pomi-
nigto cis’ i d’ dolnego gtosu.

t. 193 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie 2. szesnastke z ' na des’.

Pr.r. Przed 3. szesnastkg nie ma w zrédtach zadnego znaku chro-
matycznego, a b obnizajacy a’ na as’ znajduje sie przed 6. nuta.
Kontekst harmoniczny przemawia tu jednak wyraznie za as’,
gdyz takt ten jest tylko wariantem melodycznym t. 191, przy
zachowaniu niezmienionego postepu akordéw. Podobnego typu
btad, polegajacy na zbyt péznym umieszczeniu znaku chromatycz-
nego, zdarzyt sie¢ Chopinowi kilkakrotnie, patrz np. komentarz do
Mazurka a Dbop. 42B, t. 56 i 61 lub Koncertu f op. 21, cz. |, t. 100.

t. 209 pr.r. Na ostatniej szesnastce Wf (—Wn,Wa1) ma samo d°
Jest to zapewne przeoczenie, totez podajemy zgodng z sasied-
nimi figurami wersje Al



Komentarz zrédtowy

s. 56

s. 57

s. 58
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t. 211-214 l.r. Oktawy G;-G nie sg w Wf (—-Wn,Wa1) przetrzy-
mane tukami, co z pewnoscig jest pomyika.

t. 215-234 fort. Do zachowanej w Al (—[A]), pierwotnej wersji
tego fragmentu Chopin wprowadzit w korekcie Wf (—Wn,Wa) zna-
czne zmiany, obejmujace zaréwno rysunek figuracji I.r. w t. 219
i 222-226, jak i uktad i rytm akordow pr.r. w t. 215-220, 222-227
i 231-234. Podajemy te zmieniong wersje, bez watpienia ostatecz-
ng, jesli chodzi o tekst wysokos$ciowo-rytmiczny. Pozostawiamy
zarazem bez zmian jej niekompletne tukowanie, gdyz porow-
nanie z doktadniej pod tym wzgledem oznaczong wersjg Al nie
daje podstaw do jednoznacznego okres$lenia sposobu, w jaki
nalezatoby dokona¢ uzupetnieh. Zadanie to pozostawiamy wiec
wykonawcom, jako wskazéwke przytaczajgc tukowanie wersji
pierwotnej (patrz Komentarz wykonawczy).

t. 217 l.r. Przed 4. szesnastkg Wf (—Wn,Wa) ma btednie §.

t. 218, 226 i 234 skrz. i w-la. W czesci pozniejszych wydan zbio-
rowych dodano podwdjne przednutki na wzoér t. 60-80, w ktorych
jednak melodie tematu gra tylko jeden instrument.

t. 236 I.r. Na poczatku taktu Wf (—Wn,Wa) ma btednie f zamiast
d, ktére Chopin wpisat w Al i ktére podajemy.

t. 244 i 250 w-la. W tekscie gtéwnym podajemy artykulacje AlI,
odpowiadajgca artykulacji skrzypiec w tych miejscach. Wersja
w odsytaczu pochodzi z Wf (—Wn,Wa).

t. 245 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf (—Wn,Wa1) ma b’. O btedzie
$wiadczy zaréwno rysunek figuracji (por. t. 239-243, a zwtaszcza
246-247), jak i b, przed b’ niepotrzebny. Podajemy des’ zapi-
sang w Al. W Wa2 obie pierwsze szesnastki zmieniono na b
des”.

t. 266 pr.r. Jako 6. szesnastke Wf (—Wn,Wa) ma btednie ¢®

t. 267 l.r. Dolna nuta oktawy, Es;, wystepuje tylko w Al (zapisana
jako 8). Jej brak w Wf (—Wn,Wa) uwazamy za przeoczenie.

s. 59

t. 267-268 |.r. Luk przetrzymujgcy Es znajduje sie tylko w Al
Jego brak w Wf (—Wn,Wa) jest prawdopodobnie btedem, jednak
uderzenia nuty basowej w tym miejscu nie mozna catkiem wyklu-
czy¢.

t. 277 pr.r. Jako 2. szesnastke Wf (—»Wn,Wa1) ma btednie d*
t. 278 skrz. appasionato znajduje sie tylko w AL

t. 279 l.r. W czes$ci pozniejszych wydan zbiorowych zmieniono
dowolnie 5. szesnastke z wystepujacego we wszystkich zrodtach
C na Es.

t. 281 skrz. Al ma jeszcze g2 w akordzie; w podanej przez nas
wersji Wf (—Wn,Wa) potgczenie z poprzednim taktem jest melo-
dycznie gtadsze (fis~b’ zamiast nony fis-g?).

w-la. Na poczatku taktu w czesci pozniejszych wydan zbiorowych
do autentycznego G dodano dowolnie sekste D-b.

t. 284 l.r. Na 4. 6semce podajemy tercje a-c’ zgodnie z Wf (—Wn,
Wa) i AL, w ktorym napisana poczatkowo 3. nuta, d’, zostata osta-
tecznie skreslona (Chopin chciat prawdopodobnie unikngé zbitki
ze' skrzypiec). W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych podano
tu trojdzwiek a-c-d’ jak w pozostatych podobnych miejscach.

t. 286 I.r. Na 2. 6semce Wf (—Wn,Wa) ma tercje a-c. Uwazamy
to za pomytke i dlatego podajemy tréjdzwiek a-c-d’ zapisany w
AlL

t. 290-295 w-la. Podajemy tuki wypisane przez Chopina w Al
(z uzupetnieniem przeoczonego zapewne tuku przetrzymujgcego
G w t. 292). W Wf (—-Wn,Wa) kazdy kolejny dwudzwigk pota-
czony jest parg tukdow z nastepnym, co jest przypuszczalnie wy-
nikiem niezrozumienia notacji Al przez kopiste lub sztycharza.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



