KOMENTARZ WYKONAWCZY
FORTEPIAN

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Warianty opatrzone okresleniem ossia zostaly w ten sposéb ozna-
czone przez samego Chopina lub wpisane jego reka do egzemplarzy
ucznidw; warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci przekazéw
autentycznych lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.
Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sg w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne ujeto w nawiasy kwadratowe [].
Wykonawcom, ktorzy nie sg zainteresowani problemami zrodtowymi
i pragng oprzec¢ sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna poleci¢
tekst podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich
oznaczen ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wiekszymi
cyframi o kroju prostym 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redak-
cyjnego, wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr
palcowania autentycznego w nawiasy oznacza, ze nie wystepujg one w
zrodtach podstawowych, a zostaty np. dodane przez Chopina w egzem-
plarzach uczniéw. Zaznaczone linig przerywang, wskazowki dotyczgce
podziatu miedzy prawg i lewg reke pochodza od redakcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione
w osobnym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytu-
towanej Zagadnienia wykonawcze.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Polonez C, op. 3

Introdukcja

s- 12 t. 9-15 pr.r. Tam gdzie to mozliwe, najwyzsze nuty figuracji moz-
na wygodnie wykona¢, przektadajac l.r. nad pr.r.

s-13 t. 20 pr.r. Pierwszg nute arpeggia nalezy uderzy¢ réwnoczes$nie
zGlr.

t. 34 pr.r. Podwadjne przednutki nalezy wykonaé w sposéb anty-
cypowany, a wiec przed poszczegdlnymi ésemkami.

t. 37 (poczgtek) l.r. Ze zrédet nie wynika jasno, w ktérym momen-
cie nalezy rozpoczg¢ pasaz po fermatach (por. Komentarz zrédto-
wy). Zdaniem redakcji, mozliwe sg dwa rozwigzania:

— zgodne z podanym w teks$cie podpisaniem w pionie nut obu
partii; 1. nute pasazu, Gy, nalezy wéwczas uderzy¢é rownoczesnie
z appoggiaturg d" w partii w-li;

— swobodne, w ktérym pasaz rozpoczyna sie pozniej, w trakcie
lub po wybrzmieniu pétnuty g wiolonczeli.

t. 37 (koniec) pr.r. W ostatnim akordzie mozna uderzy¢ cztery
nuty, f-g-d%g> lub tylko trzy — f-d%g®> Wynika to z niepewnosci
co do znaczenia tuku (patrz Komentarz zrédtowy).

Polonez
s- 16 t. 48, 51 i analog. pr.r. Rozpoczynanie mordentéw (fr lub av)
rownoczesnie z odpowiednimi akordami l.r. jest bardziej stylowe.
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Przy tym lepsze jest wykonanie Jaa j niz Jaa j Najistotniej-

szg sprawg jest jednak gtadkie i Spiewne poprowadzenie linii me-
lodycznej, totez dopuszczalne jest réwniez wykonanie morden-
téw w sposdéb antycypowany (por. komentarz do Impromptu As
op. 29, t. 1).

s- 18 t. 71-75 i 1568-162 l.r. Wersja wariantowa, opisana w odsyfaczu,

ze wzgledu na zachodzenie rgk wymaga specjalnego palcowania,
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t. 113 pr.r. Pierwszg z przednutek, e, nalezy uderzy¢ réwnocze-
Snie z oktawg I.r.

Grand Duo Concertant, Dbop. 16

s 32 t. 18 pr.r. Tekst podany jako wariant rézni sie od tekstu giéwnego
dwoma elementami majacymi wptyw na wykonanie: przetrzyma-
niem nuty ¢? na 3. 6semce i rytmem 5. 6semki. Zdaniem redakciji,
mozna je traktowac jako dwa niezalezne warianty. Najwazniejszym
zadaniem jest tu wyraziste oddanie kunsztownych odcieni tej en-
harmonicznie modulowanej kadencji.

t. 39 Arpeggia najlepiej wykona¢ w sposob ciagty, od H w I.r. do
dis® w pr.r.

t. 59-62 |.r. Akordy, z racji swej rozpietosci, majg by¢ prawdopo-
dobnie grane arpeggio. W utworach Chopina arpeggia l.r. nalezy
z reguty wykonywac w sposob antycypowany.

t. 157 i 161 pr.r. Przednutke fis? na poczatku taktu lepiej uderzy¢
razem z nutg basowg l.r.

t. 207 pr.r. Przednutke d' na poczatku taktu nalezy uderzy¢ row-
noczesnie z oktawg basowg I.r.

t. 219 pr.r. Oktawy fis%*fis’ na koncu taktu nie nalezy uderzaé.
Jest ona jedynie sygnatem enharmonicznej modulacji, dokonuja-
cej sie w trakcie brzmienia oktawy uderzonej na 4. 6semce taktu.

t. 240 i 244 pr.r. Notacja w 2. potowie kazdego z tych taktéw ma
zapewne charakter uproszczony. Chopin najprawdopodobniej miat
na mysli przetrzymanie nut a-h-dis az do konca taktu:

t. 247-250 pr.r. Decydujgc sie na utatwiong wersje (bez dolnych
nut kwart), nalezy oczywiscie zastosowaé jedno ze zwyktych pal-
cowan gamy chromatyczne;j.

s 50 t. 317 W akordzie na poczatku taktu, e’ najnizszag nute pr.r. moz-

na przeniesc¢ do L.r.

t. 365-366 Arpeggia obu rgk mozna wykona¢ réwnoczesnie lub
w sposoéb ciaggly. Godne polecenia jest takze inne rozwigzanie,
taczgce efekt arpeggia ze zwartoscig akordu (t. 365):
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Analogicznie w t. 366.



Sonata g op. 65

I. Allegro moderato

s 54 t. 5-7 i analog. Kazdy z czterech podobnie, cho¢ niejednakowo
zbudowanych pasazy dopuszcza wiele mozliwosci palcowania za-
réwno l.r., jak i pr.r. Dokonujgc wyboru, warto uwzgledni¢ nie tylko
wygode uktadu reki w poszczegodlnych fragmentach, ale takze
logike zestawien palcow w obu rekach i rytmu zmian pozycji rak.
R&zni pianisci moga réznie ocenia¢ kazdy z tych czynnikéw, stad
réznorodnos¢ mozliwosci.

s 55 t. 31 pr.r. Wykonanie arpeggia z przednutka (tgcznie z ornamen-
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tem w partii w-li): .
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s- 56 t. 34 i 155 fort. i w-la. Szesnastki w partiach obu instrumentow

nalezy wykonywa¢ réwnoczesnie.

t. 39 pr.r. i w-la. Szesnastkowy akord na koncu taktu nalezy za-
grac¢ rownoczes$nie z szesnastkg B wiolonczeli.
s- 57 t. 49-50 Brzmienie akcentowanych szesnastek as-es"f-es’ moz-
na — dla wyrazniejszego ukazania fragmentu tematu — przedtu-
zy¢ pedatem branym o szesnastke wczesniej niz zapisano.
s- 58 t. 58 l.r. Szesnastke a na koncu taktu nalezy uderzy¢ rownocze-
$nie z ostatnig nutg pr.r. (patrz uwaga na poczatku komentarza
do IV czesci).

t. 61 Pr.r. Wykonawca o mniejszej rozpietosci reki, arpeggiujgc
akord, winien dolng nute arpeggia uderzyé rownoczesnie z I.r.

t. 64 pr.r. Wykonanie arpeggia z appoggiaturg:

Pierwszg nute arpeggia, es’ nalezy uderzyé razem z fw |.r.

t. 69, 71 i analog. Arpeggia na koncu tych taktow wykonuje sie
tatwiej, biorgc jeden pedat na dwie ostatnie 6semki.

t. 71 185 pr.r. Alternatywne wersje autentyczne:
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Analogicznie w t. 185.

s. 62 t. 114 IL.r. Arpeggio nalezy wykona¢ w sposob antycypowany, tak
by d uderzy¢ razem z akordem pr.r. Podobnie w drugiej volcie,
przednutka G; winna by¢ zagrana przed uderzonymi rownoczesnie
dwudzwigkami obu rak.

t777p§J—JJ,gaze zEswlr.

t. 133 pr.r. Przednutke akordowag na poczatku taktu nalezy ude-
rzy¢ réwnoczesnie z oktawa I.r.

s 67 t. 169-170 Ostatnie 6semki szescionutowych, pottaktowych figur
powinny zabrzmie¢ réwnoczes$nie z szesnastkami partii w-li (por.
uwagi na poczatku Komentarza wykonawczego do cz. 1V).

t. 178 pr.r. Wykonanie arpeggia z appoggiaturg jak w t. 64.

Komentarz wykonawczy

lll. Largo

s- 81 t. 1idalsze Okreslenie legato odnosi sie prawdopodobnie takze

do partii pr.r. i oznacza ,legato harmoniczne” (przetrzymywanie

palcami skfadnikow akordow): . Podobnie

nalezy wykona¢ tego rodzaju figury w innych miejscach, w ktérych
nie ma oznaczen pedalizacji (t. 5-6, 14-15). W t. 18-20 redakcja
proponuje uzycie pedatu na 3. pétnucie t. 18-19 i w t. 20, a ,legato
harmonicznego” w pozostatych miejscach.

t. 3i 16 pr.r. Przednutke na poczatku taktu nalezy uderzy¢ réow-
noczesnie z nutg basows.

s 83 t. 21 pr.r. Pierwszg nute arpeggia nalezy uderzy¢ réwnoczesnie
z oktawg L.r., a ostatnig — z g’ wiolonczeli.

t. 23 L.r. W arpeggiowanej decymie rownoczesnie z pr.r. nalezy
uderzyc¢ e.

IV. Finale. Allegro

Notacja rytmiczna tej czesci moze by¢ dla wspoétczesnych wyko-
nawcéw niejasna. Chopin uzyt tu — jak w catej swojej tworczosci — kon-
wencji stosowanej powszechnie do potowy XIX w., w my$| ktdrej szes-

nastka w figurze n zestawionej z triolg 6semkowg wykonywana jest

3N\ 3
réwnoczesnie z 3. nutg trioli: E = M (E = E w warian-
3 3 3 3

cie z pauzg). Patrz Aneks VIII w: Jan Ekier Wstep do Wydania Naro-
dowego, Zagadnienia edytorskie (dostepny na www.pwm.com.pl).
Poniewaz w przebiegu Finatu rytmy punktowane w tych samych moty-
wach pojawiajg sie¢ w zestawieniu z triolami lub bez tego zestawienia,
dla zachowania jednolitosci rytmicznej nalezy je wykonywa¢ w podziale
trojkowym we wszystkich tych frazach, ktére utrzymane sg w nadrzed-
nym pulsie triolowym™: t. 1-11, 19-34, 53-56, 71-88, 98-113, 132-135,
146-157, 191-192. W podobny sposdb mozna gra¢ réwniez pozostate
fragmenty tej czesci (wykonanie t. 57-60 i analog. — patrz nizej komen-
tarz do tych taktow).

Nalezy pamieta¢, ze w wykonaniu rytméw punktowanych rzeczywista
dtugos¢ nuty zapisywanej jako szesnastka nie jest $cisle okreslona i —
w zaleznos$ci od kontekstu melodycznego, frazowania, akcentacji i in. —
moze odbiegac od wartosci wyznaczonej przez teorie. Wykonawca powi-
nien zadba¢ o jak najnaturalniejsze wigczenie tych figur w nadrzedny
puls éwierénutowy i skupi¢ si¢ na nadaniu im wiasciwego charakteru,
zgodnego z przyjetg koncepcjg catosci frazy.

Wszystkie arpeggia |.r. nalezy wykona¢ w sposéb antycypowany,
tak by ostatnig, najwyzszg nute arpeggia uderzy¢ réwnocze$nie z pr.r.

s 87 t. 563-56 U%at\slvienie partii pr.r.:
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* Tempo, rytm i charakter obszernych fragmentéw Finafu zdradzajg pewne pokrewien-
stwo z tarantelg. Piszac samodzielny i w petni reprezentatywny dla tego tanca utwor
— Tarantele As op. 43 — Chopin zanotowat jg na 6/8, ale w liscie do Juliana Fontany
z 27 VI 1841 r. rozwazat mozliwo$¢ zapisania jej w metrum uzytym tutaj: ,Posytam Ci
Tarantelle. Badz taskaw, przepisz, ale wprzody [...] zobacz Recueil [zbiér] Rossiniego
$piewow [...], gdzie jest Tarantella (en la), nie wiem, czy na 6/8 czy na 12/8 pisana.
Pisza i tak, i tak, ale wolatbym, Zzeby tak byta jak Rossiniego. Wiec jezeli na 12/8
albo, co moze by¢, na € z tréjkami, przepisujac zréb jeden takt z dwoch.”
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t. 57-60 i analog. Figury rytmiczne uzyte w pr.r. Chopin rozumiat
3
najprawdopodobniej w nastepujgcy sposob: Jj‘ﬂ = E;;Z/?
N

Oznacza to w szczegdlnosci, ze tam gdzie powyzsze figury spo-

tykajg sie z rytmem m l.r., szesnastki obu rak nalezy uderzaé¢
rownoczesnie, co w naszym wydaniu zostato uwzglednione w no-
tacji przez odpowiednie podpisanie nut w pionie.

t. 69-70 Autentyczne oznaczenia pedalizacji, inne w t. 69, a inne
w t. 70, mogg oznacza¢, ze Chopin chciat zréznicowaé wykonanie
tych taktow. Poréwnanie z analogicznymi t. 144-145 sugeruje jed-
nak, ze oznaczenia w t. 69-70 mogg by¢ traktowane tgcznie:
pedalizacje z t. 69 mozna powtoérzy¢ w t. 70, a te z t. 70 zastoso-
wac takze w t. 69. Wybér jednej z mozliwosci pozostawia sie wy-
czuciu wykonawcy.

t. 71-72 Utatwienie partii pr.r.:
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t. 75 pr.r. Na 2. éwierénucie taktu EF j = ir J)

s. 90 .
t. 83 Inne palcowanie:
s. 93 . ..
t. 132-135 Utatwienie partii pr.r.:
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Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz przedstawia w skroconej formie zasady redagowa-
nia tekstu nutowego i omawia wazniejsze rozbieznosci pomiedzy zrédta-
mi autentycznymi; sygnalizuje ponadto najczestsze odstepstwa od tek-
stu autentycznego spotykane w wydaniach zbiorowych dziet Chopina
redagowanych po jego $mierci. Doktadng charakterystyke zrodet, ich
filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szczegotowe zesta-
wienie wystepujgcych miedzy nimi roznic, a takze reprodukcje charak-
terystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz
Zrédfowy.

Skroty: t. — takt, takty, w-la — wiolonczela, fort. — fortepian, pr.r. — prawa reka,
l.r. — lewa reka. Znak — symbolizuje powigzanie zrédet, nalezy go czyta¢ jako
,i opierajgce sie na nim”.

O utworach na fortepian i wiolonczele

Trzy utwory Chopina na fortepian i wiolonczele powstaty w réz-
nych okresach jego tworczosci i w réznych okolicznosciach.

Alla Polacca, czyli wtasciwy polonez z op. 3, zostat napisany
w roku 1829, w okresie najintensywniejszego rozwoju twoérczego mto-
dego Chopina (konczyt wtasnie pierwsze etiudy i koncert). Piszac go,
Chopin goscit u ksiecia Antoniego Radziwitta w patacu w Antoninie;
atmosfere spedzonych tam beztroskich chwil oddaje list do przyjaciela
(patrz cytaty o Polonezie... przed tekstem nutowym), w ktérym czytamy
takze: ,[...] nie uwierzysz, jak mi u niego dobrze byto”.

Dwa lata p6zniej (pod koniec roku 1831), juz w Paryzu, Chopin,
zachwycony wystawg opery Meyerbeera Robert Diabet, przyjagt pro-
pozycje jej wydawcy, aby ,pisaé co$ z tematéw Roberta” (patrz cytaty
o Grand Duo... przed tekstem nutowym). Owocem nawigzanej wéwczas
wspotpracy — i przyjazni — z wybitnym wiolonczelistg francuskim, Augu-
stem Franchomme’em, stato sie Grand Duo Concertant, wydane w po-
towie 1833 r.

Wreszcie Sonata g (1847), ktérg twérca zamknat, jak sie okazato,
publikowane dzieto swego zycia, stawiajgc przy jej tytule ostatni numer
opusowy — 65.

Istnieje jednak ni¢, ktéra wigze te trzy utwory: jest nig wspoétpraca
twércza Chopina z Franchomme’em. tgczaca ich dozgonna przyjazn
i wielokrotne wspolne muzykowanie — prywatnie i na koncertach — w zna-
czacy sposoéb wptynety na ostateczng postaé wszystkich Chopinowskich
utworéw z wiolonczelg (a takze, w mniejszym stopniu, Tria op. 8).

Wspotpraca ta najbardziej widoczna jest w Grand Duo Concertant:
na okfadce pierwodruku widniejg nazwiska obu autoréw, ktérzy wspdlnie
przygotowali autograf edycyjny, Chopin partie fortepianu, Franchomme
— wiolonczeli.

W Polonezie op. 3 koda partii wiolonczeli miata poczgtkowo gtéw-
nie akompaniujgcy charakter, z wykorzystaniem nieskomplikowanych
$rodkéw technicznych (patrz przyktad w komentarzu do t. 185 i nast.).
Zastepujac ja w wydaniu paryskim z 1837 r. efektowng kantylena, stawia-
jaca wiolonczele w roli réwnorzednego partnera fortepianu, Chopin praw-
dopodobnie korzystat z sugestii Franchomme’a. W p6zniejszych latach
obaj tworcy jeszcze bardziej wzbogacili partie wiolonczeli i te wersje,
opublikowang juz po $mierci Chopina, podajemy jako ostateczng.

Wytgczne autorstwo Chopina Sonaty op. 65 wydaje sie nie podle-
gac dyskusji — dziesigtki stron jego reka pisanych szkicow, listy, w ktérych
nazywa jg przewaznie ,mojg Sonatg z wiolonczelg”, nazwisko Franc-
homme’a pojawiajgce sie¢ wprawdzie na oktadce pierwodruku, ale tylko w
roli adresata dedykacji. Sam Franchomme czut sie w obowigzku
zaznaczy¢ nad swoim rekopisem partii wiolonczeli, ze sporzadzit go
,pod dyktando Chopina”. Jednakze jego udziat w zredagowaniu defini-
tywnej postaci partii wiolonczelowej jest niewatpliwy. Palcowanie, $cisle
praktyczne tukowanie (smyczkowanie), jak réwniez drobne zmiany fak-
tury, zwigzane z technicznymi wymogami instrumentu (np. w cz. |, t. 46)
z pewnoscig sg jego dzietem lub zostaly przez niego zasugerowane
Chopinowi.

Konwencje graficzne w partii wiolonczeli

Pewne oznaczenia i konwencje pisowni, dzi$ pojawiajgce sie rzadziej
lub wcale, zastepujemy ich powszechnie stosowanymi odpowiednikami:
— pociggniecie smyczka w dét oznaczamy M zamiast A;

— na oznaczenie strun uzywamy I, II, III, IV zamiast 17, 248 itp.;

— pustg strune oznaczamy 0 zamiast a;

— przetrzymane nuty tgczymy zawsze tukiem przetrzymujgcym, nieza-
leznie od tukéw oznaczajgcych artykulacje, np. w Grand Duo Concertant
Dbop. 16:

pisownia oryginalna tekst WN

t. 195

/.'—\
t. 223-224 %

Polonez C op. 3

Z listu Chopina (patrz cytaty o Polonezie... przed tekstem nutowym)
mozna wywnioskowa¢, ze Polonez powstat szybko, na poczatku tygo-
dniowego pobytu kompozytora u ks. Radziwitta w Antoninie (30 lub 31 X
-7 XI 1829). Nastepnie utwor przeszedt jednak szereg dos¢ istotnych
przemian. Mozna wyrézni¢ nastepujgce fazy ksztattowania si¢ kompo-
zycji:

— powstanie 1. wersji Poloneza w pierwszych dniach listopada 1829;
— dopisanie Introdukcji (111-IV 1830);

— przygotowanie do druku (ok. VII 1831); jest catkiem prawdopodobne,
ze zebrawszy doswiadczenia i pomysty z kilku wykonan utworu, Chopin
wprowadzit wowczas pewne zmiany;

— nadanie nowej formy kodzie partii wiolonczeli (przed 1837, kiedy to
Polonez z nowa kodg ukazat sig¢ drukiem);

— ponowna redakcja catej partii wiolonczeli (po 1837), opublikowana
w edycji zbiorowej dziet Chopina pod redakcjg jego ucznia, Thomasa
Tellefsena (Paryz 1860); w Nocie do tego wydania czytamy: ,Polonez
na fortepian i wiolonczele zwraca w naszym zbiorze uwage szczegodlng:
Pan Franchomme zechciat uzyczy¢ nam partii wiolonczelowej w tej po-
staci, w jakiej ja — pod okiem i za zgodg Chopina — zanotowat, i w jakiej
ja zawsze z autorem wykonywat’. Analiza chwytéw melodycznych i faktu-
ralnych uzytych w tej wersji sugeruje niedwuznacznie, ze Chopin i Franc-
homme opracowali jg wspdlnie, zapewne inspirujac sie wzajemnie pod-
czas wspolnych wykonan Poloneza.

Zrédta

[A] Zaginiony autograf, przekazany przez Chopina wiedenskiemu wy-
dawcy, Pietro Mechettiemu (patrz cytaty przed tekstem nutowym).
Nie zachowat sie zaden majgcy wartos¢ zrédtowg rekopis Polo-
neza.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, P. Mechetti (P. M. N° 2178), Wie-
den XI 1831, obejmujgce partie fortepianu i gtos wiolonczelowy
(w oddzielnych zeszytach), oparte na [A]. Na ogét staranne,
zawiera jednak pewna liczbe btedéw i przeoczen. Niewiadomego
pochodzenia jest palcowanie podane w gtosie wiolonczeli: moze
by¢ ono dzietem adiustatora wydania, niewykluczone jednak, ze
opracowat je jeden z wiolonczelistow, z ktérymi Chopin grat Polo-
neza, np. Joseph Merk.

Wn2 Drugi, rozszerzony naktad Wn1, ta sama firma, VII 1836, obejmu-
jacy partie fortepianu (P. M. N° 2178. 2723), gtos wiolonczelowy
(P. M. N° 2178) i skrzypcowy (P. M. N° 2723). We wznowionych
drukach (partie fortepianu i wiolonczeli) poprawiono niektére oczy-
wiste btedy i niedoktadnosci Wn1, a takze wprowadzono kilka
zmian wykraczajgcych poza ramy typowej adiustacji (t. 30 i 37).
Autentycznos$c¢ tych zmian nie jest pewna.
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Wn =Wn1iWn2.

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, S. Richault (3301. R.), Paryz VI 1835,
obejmujgce partie fortepianu i gtos wiolonczelowy (w oddzielnych
zeszytach). Nie liczgc drobnych niedoktadnosci, w Wf1 odtworzo-
no tekst Wn.

Wf2 Drugie wydanie francuskie, M. Schlesinger (M.S. 2447), Paryz
1837, obejmujace partie fortepianu i gtos wiolonczelowy (w od-
dzielnych zeszytach), oparte na Wf1. Tekst podktadu odtworzono
niezbyt doktadnie, zwiaszcza jesli chodzi o szczegoty graficzne,
np. zasieg tukow lub widetek dynamicznych, popetniono tez kilka
btedéw. W Wf2 Chopin nadat odmienng posta¢ kodzie partii
wiolonczeli (patrz wyzej uwagi wstepne), nic nie wskazuje nato-
miast na autorskg korekte partii fortepianu.

Wf = Wf1 (>Wf2); jesli chodzi o tekst nutowy, oba wydania francu-
skie roznig sie — nie liczagc koncowego fragmentu partii wiolon-
czeli — bardzo niewiele.

WfJ, WfS — egzemplarze lekcyjne Wf2 z Chopinowskimi naniesieniami
(wtasnorecznymi lub uczniowskimi), zawierajgce m.in. poprawki
bteddéw druku, autentyczne odmiany tekstu i palcowanie:

WfJ — egzemplarz ze zbioru siostry kompozytora, Ludwiki Jedrze-
jewiczowej (Muzeum Fryderyka Chopina, Warszawa);

WIfS — egzemplarz ze zbioru Jane Stirling (Bibliothéque Nationale,
Paryz).

WfFr Egzemplarz Wf2 z naniesieniami Augusta Franchomme’a (Oster-
reichische Nationalbibliothek, Wieden), przygotowany najpraw-
dopodobniej na przetomie lat 1877-1878, w trakcie prac redak-
cyjnych nad pierwszym wydaniem zrédtowym dziet Chopina firmy
Breitkopf & Hartel. Zawiera poprawki bteddéw, uprecyzyjnienia
oznaczen wykonawczych oraz palcowanie partii wiolonczeli.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C°, Londyn XI 1836, obej-
mujgce partie fortepianu z dodanymi replikami partii wiolonczeli
(W & C° N° 1662.) i gtos wiolonczelowy (W & C° N° 1663.),
oparte na Wn. Wedtug informacji na oktadce Wa zostato zredago-
wane i opalcowane przez Juliana Fontane, co moze dziwi¢, gdyz
Fontana byt pianistg, a $lady opracowania nosi w Wa gtéwnie
partia wiolonczeli.

Te  Wydanie Poloneza w ramach edycji zbiorowej dziet Chopina wy-
dawnictwa S. Richault (4360. R.), Paryz 1860, pod redakcjg ucz-
nia kompozytora, T. D. A. Tellefsena. Partie fortepianu przejeto
z Wf1, poprawiajgc niektore btedy i dokonujac kilku innych zmian
o trudnej do okreslenia proweniencji; nie ustrzezono sie przed po-
petnieniem kilku nowych pomytek. W partii wiolonczeli podano jej
najpozniejszg redakcje, opracowang najprawdopodobniej wspdl-
nie przez Chopina i Franchomme’a (patrz wyzej uwagi poczat-
kowe do Poloneza). Opracowanie to opublikowano takze w wyda-
niu zbiorowym dziet Chopina pod redakcjg innego ucznia Chopina,
Karola Mikulego (F. Kistner, Lipsk 1879).

Tytut podajemy wedtug Wf1 (—Wf2,Te), mimo iz to Wn przekazuje
przypuszczalnie nazwe utworu wpisang przez Chopina w [A]: Introduc-
tion et Polonaise brillante. Za przyjeciem takiego rozwigzania przema-
wiajg nastepujgce argumenty:

— rozpoczecie tytutu od stowa okreslajgcego gtdwng czes¢ utworu
(Polonez) utatwia jego identyfikacje; tak zresztg nazywat swg kompozy-
cje sam Chopin (patrz cytaty o Polonezie... przed tekstem nutowym);
— analogicznego sformutowania uzyto w tytule Poloneza op. 22, w kto-
rym oba cztony kompozycji powstaty w tej samej kolejnosci, co w op. 3
(najpierw wtasciwy polonez, a potem wstep Andante spianato).

Zasady redagowania tekstu nutowego

Po przygotowaniu najwczes$niejszego z pierwszych wydah Poloneza,
Wn1, Chopin w partii fortepianu wprowadzit juz tylko drobne zmiany
w egzemplarzach lekcyjnych. Tekst tej partii opieramy wiec na Wn1
z uwzglednieniem naniesien WfJ i WfS.

W partii wiolonczeli za podstawe przyjmujemy Te, zawierajgce naj-
pozniejszg Chopinowska redakcje tej partii, powstatg przy wspoétudziale
Franchomme’a i przez niego zapisang. Oryginalny tekst najpdzniejszej
wersji przygotowanej do druku za zycia Chopina podajemy w Dodatku,
s. 100. Wazniejsze roznice miedzy obiema wersjami wystepujg (tylko
w partii wiolonczeli) w t. 4, 12, 21-23, 33-37, 39-40, 44, 49-53, 55, 62,
66-73, 77, 83, 85, 88-92, 94, 104-110, 114-129, 140, 143-149, 152-160,
169, 172, 175-185, 198-199, 217, 222-223 i 229-230.

Partia wiolonczeli zredagowana na podstawie zrédet znajduje sie w par-
tyturze; we wktadce z glosem na wersje zrodtowg natozono opracowa-
nie praktyczne wedtug zasad opisanych w Komentarzu wykonawczym
do partii w-li. Nie opracowano w ten sposéb wersji podanej w Dodatku.
Pewng trudnos$¢ stanowig znaki A, ktérymi Chopin oznaczat akcenty,
a Franchomme - pociggniecia smyczka w dot. PrzyjeliSmy zasade, by
jako akcenty pozostawic te, ktdre wystepuja w Wn, a wiec byty napi-
sane najprawdopodobniej przez Chopina.

Introduzione

s- 12 t. 1 W okresleniu tempa metronomicznego zrédta majg btednie 89
(liczby tej nie ma na tradycyjnym metronomie pomystu Malzla).
Poniewaz prawdopodobienstwo omytkowego odczytania dwoch
znakéw — wartosci rytmicznej i cyfry lub obu cyfr — jest niewielkie,
zaktadamy, ze btedna jest jedna z cyfr, a podanej przez Chopina
liczby nalezy szuka¢ ws$rdod tych wskazan metronomu, ktére réz-
nig sie od 89 tylko jedng cyfrg. Daje to cztery mozliwosci: 69, 80,
84 i 88, z ktérych wybieramy pierwszg jako naszym zdaniem naj-
blizszg wtasciwego tempa Introdukcji (na wiekszosci nagran wstep
ten grany jest jeszcze nieco wolniej).
Te ma inne okreslenie tempa-charakteru w partii wiolonczeli
(Largo), a inne w partii fortepianu (Lento). Trudno przypusci¢, by
tego rodzaju réznica mogta by¢ zamierzona, totez w obu partiach
podajemy wystepujgce we wszystkich innych zrédtach Lento.

t. 3 pr.r. W zrodtach kropki staccato umieszczone sg nad gornym
gtosem; najprawdopodobniej w [A] Chopin wpisat je nad dolnym
gtosem, a wiec pomiedzy nutami, co zostato btednie zinterpreto-
wane przez sztycharza.

t. 10 pr.r. Na 5. szesnastce taktu w Wf2 brak b obnizajgcego a’
na as’ Znak dopisano w WfJ, natomiast poprawka w WfS jest
nieczytelna. Por. t. 18.

t. 15 pr.r. Na 2. szesnastce taktu Wn ma g. Bfgd poprawiono we
wszystkich pozostatych zrédtach: w Wf1 (-Wf2—Te) na e, w Wa
na a. Podajemy e, ktére daje naturalniejszy postep figuraciji.

t. 16 pr.r. Jako 1. trzydziestodwojke na 2. ¢wierénucie taktu Wn
(—Wf,Wa) ma g" Krzyzyk podwyzszajacy je na gis’ dopisany zo-
stat otdwkiem w WfJ i WfS, ma go tez Te. Trudno stwierdzi¢, czy
zmieniong wersje Chopin uwazat za odmiane o charakterze wa-
riantu, czy tez zmiane definitywng lub poprawke btedu.

t. 17 pr.r. Na poczatku 2. potowy taktu w Wn (—Wf1) brak tuku
przetrzymujgcego a’.

t. 20 pr.r. W Wn (-Wf—Te) nie ma w tym takcie § przywracaja-
cego d?po dis? w 2. trioli. Jest to oczywisty btad, gdyz d® w arpeg-
giowanym akordzie w potowie taktu nie ulega najmniejszej wat-
pliwosci. Zdaniem redakcji jest jednak mozliwe, ze Chopin styszat
d? juz wczesniej, na poczatku 3. trioli, na co wskazujg bardzo
podobne motywy w Koncercie e op. 11, cz. Il, t. 39 i 88 oraz
Rondzie C WN 15, t. 338-340, 365 i 373 (por. komentarz do t. 193
Ronda). Kasownik w proponowanym przez nas miejscu zostat
dodany w Wa, byé moze przez znajgcego Poloneza Fontaneg.
Pr.r. Jako ostatnig szesnastke 3. trioli Te ma btednie f~d?

t. 28 pr.r. Przed pierwszg oktawg Wn (—Wf) nie ma bemoli. Te
niedoktadnos$¢ notacji poprawiono w Wa i Te. W czes$ci pdzniej-
szych wydan zbiorowych oktawe te zmieniono dowolnie na akord
bedgcy powtdrzeniem poprzedniego.

Pr.r. Przed ostatnig szesnastkg 1. potowy taktu w Zrédtach nie
ma znakéw chromatycznych, co przy dostownym odczytaniu daje
e%e® Przeoczenie bemoli przez Chopina jest tu jednak bardzo
prawdopodobne:

— pomijanie znakéw chromatycznych przy nutach nalezacych do
tonacji aktualnie panujgcej, lecz innej niz wynikajgca ze znakéw
przykluczowych (w tym miejscu c-moll), nalezy do najczestszych
btedéw Chopina;
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— linia oktaw w t. 26 i 28 rozwija motywy wiolonczeli w t. 25 i 27;
szczegOlnie wyrazna jest przy tym korespondencja miedzy za-
konczeniami motywow wiolonczeli (c-d-es’ w t. 25-26 i d-es"f’
w t. 27-28) a opartymi na tym samym wycinku skali fragmentami
frazy fortepianu, pojawiajgcymi sie pét taktu pdzniej — doktadne
powtdrzenie, tak jak to ma miejsce w t. 25-26, jest tu bardziej
prawdopodobne;

— wystepujace w zrédtach kasowniki przed e*e? na poczatku
t. 29, niepotrzebne z punktu widzenia regut notacji, $wiadczg jed-
nak, ze az do tego miejsca, a wiec i w poprzednim takcie, Chopin
uwazat es za naturalne, a e za wymagajace kasownika.

t. 30-31 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wn1 (—-Wf,Wa) i Te, wa-
riant jest wersjg Wn2, ktéra moze by¢ autentyczna.

t. 33-34 pr.r. Luk na przejsciu taktow zostat w Wf1 (-Wf2—Te),
Wn2 i Wa umieszczony nizej, tak iz wydaje sie, ze jest to tuk
przetrzymujacy d? Notacja opartego na autografie Wn1 przema-
wia za przyjetym przez nas, motywicznym znaczeniem tego tuku.

t. 34 pr.r. Pierwszy przenos$nik oktawowy w Wf2 rozpoczyna sie
o 6semke za wczesnie. Bigd poprawiono w WfJ.

t. 35 i 36 pr.r. W zrodtach brak tukéw przetrzymujgcych dolne
nuty oktaw h-h” w potowie taktu. Biorgc pod uwage prowadzenie
melodii w oktawach i wyraznie synkopowy, podkreslony akcentem
charakter uderzenia na 4. ésemce taktu, uwazamy to za niewat-
pliwy btad.

Pr.r. Ostatnia oktawa t. 36 ma we wszystkich zrédtach warto$¢
ésemki, co najprawdopodobniej jest bledem. W Wn podobny btad
popetniono takze na 7. 6semce t. 35, nadajgc wartos¢ 6semki
oktawie fis-fis®

t. 37 (poczatek) fort. i w-la. Wartosci rytmiczne partii w-li pocho-
dzg z Te. Przy uwzglednieniu fermat i naturalnej w tym kontek-
Scie swobody rytmicznej, r6znica miedzy tg wersja, a wersjg Wn1
(—Wf,Wa; patrz Dodatek, s. 103) jest bardzo nieznaczna, a zapis
z uzyciem drobnych nut wydaje sie¢ odpowiedniejszy. Wzajemne
podpisanie obu partii jest jednak w Te z pewnoscig btedne, totez
graficzny moment rozpoczecia kadencji fortepianu okreslamy na
podstawie rytmu obu partii w Wn1 (—Wf,Wa). Wykonanie odpo-
wiadajgce tej notacji mogto by¢ zgodne z wyobrazeniem Chopina,
cho¢ nie jest to jedyna mozliwa interpretacja. W Wn2 dokonano
zasadniczych zmian w organizacji rytmicznej tego taktu — zostat
on podzielony na 2 takty, co wymagato zmian wartosci rytmicz-
nych i uzupetnienia pauz:
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Dalsza cze$¢ kadencji rézni sie od wersji pozostatych zrédet
jedynie tym, ze w cato$ci — z wyjatkiem ostatnich dwéch uderzen
— jest zapisana drobnymi nutami. Sposéb zsynchronizowania partii
obu instrumentéw, wynikajgcy z notacji podanej w powyzszym
przyktadzie, okre$la, zdaniem redakcji, drugg mozliwg interpreta-
cje tego miejsca. Nie majac jednak pewnosci, czy zmiany w Wn2
pochodzg od Chopina, nie wprowadzamy ich do tekstu.
Organizacje rytmiczng tego przej$cia w aspekcie praktycznym
omawiamy w Komentarzu wykonawczym.
L.r. Jako 3. 6semke pasazu rozpoczynajgcego kadencje fortepianu
Wf2 ma H. Btad poprawiono w WfJ i WfS.

t. 37 (koniec) pr.r. Znaczenie tuku tgczacego ¢wierénute g'iosta-
tni akord nie jest w Wn1 (—-Wf—Te) catkiem jasne. Bardziej praw-
dopodobny wydaje sie tuk motywiczny, gdyz tuk przetrzymujgcy
daje wprawdzie pewng symetrie w stosunku do l.r., lecz z prak-
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tycznego punktu widzenia jest niepotrzebng komplikacja (wyko-
nania lub zapisu). Wa ma wyrazny fuk przetrzymujgcy, w Wn2
tuku nie ma wcale.

Fort. Ostatnia pauza ma w Wn1 (—-Wf,Wa) i Te warto$¢ ¢wieré-
nuty (z fermatg). Zmieniamy jg na naturalniejszg w tym kontek-
Scie pauze 6semkowa, co wobec fermaty nie ma wptywu na wyko-
nanie.

Na koncu Introdukcji Wn1 ma w partii w-li btedng wskazowke
atacca il All° W Wn2 pozostawiono jedynie atacca, za$ Allegro
dopisano przed con spirito i umieszczono w obu partiach jako
dodatkowe okreslenie tempa.

Alla Polacca

s. 16

t. 39 pr.r. Wszystkie 3 tuki rozpoczynajg sie w zrodtach dopiero
pod 2. nutg trioli. Jest to z pewnoscig niedoktadnos¢ pisowni lub
odczytania [A], wynikajaca z zapisania przez Chopina najnizszych
nut (g) na dolnej pieciolinii, co utrudnito lub uniemozliwito doktadne
oznaczenie tukéw.

t. 39-40 w-la. kuk przetrzymujacy g’ pochodzi z Te. W Wn (—Wa)
go nie ma, a tuk frazowy rozpoczyna sie na poczatku t. 40 (patrz
Dodatek, s. 104). Tekst ten odtworzono w Wf1 (—Wf2) niedoktad-
nie, przesuwajgc poczgtek tuku nad ostatnig nute t. 39, co de facto
oznaczato jej przetrzymanie (patrz wyzej Konwencje graficzne
w partii wiolonczeli). Poniewaz Te redagowane byto na podstawie
WIf, nie mozna catkiem wykluczy¢, ze tuk przetrzymujgcy podano
tylko na podstawie btednego podktadu. Obie wersje — z tukiem
i bez tuku — mozna wiec traktowa¢ jako wariantowe.

t. 55 L.r. Na 5. 6semce taktu w Wn1 (—Wf,Wa) przeoczono nute
¢’ Por. analogiczny t. 94.

t. 55 94 w-la. Tekst gtdwny pochodzi z Te, wariant jest wersja
pozostatych zrédet. Podajemy obie wersje, gdyz tekst Te budzi
pewne watpliwosci stylistyczne. Te charakterystyczng dla polo-
neza koncowke z akcentowang ¢wierénutg melodii na 2. mierze
taktu spotykamy w polonezach Chopina w trzech odmianach:

1. Z przeciwstawionym melodii wyraznym wejsciem basu na 4.
6semce taktu (najczestsza sytuacja, np. t. 47 i analog.);

2. Z nieco mniej wyrazistym wystapieniem 4. 6semki, dopetniajg-
cym tylko rytm i harmonie w $rodkowym rejestrze, np. t. 110,
a ponadto Polonez d WN 11, t. 12, Alla Polacca z Wariacji B op. 2,
t. 282, Polonez Ges WN 35, t. 28, Es op. 22, t. 32, cis op. 26 nr 1,
t. 53; nuta basowa w najnizszym rejestrze pojawia sie wéwczas
tylko na poczatku taktu;

3. Bez rozdrobnienia rytmicznego 2. éwierénuty taktu, np. Polo-
nez As WN 3, t. 12 i 46, es op. 26 nr 2, t. 76 i analog., A op. 40
nr 1, t. 8 i analog. oraz 40 i analog.

Jak wida¢ z powyzszego zestawienia, wersja podana przez nas
jako wariant nalezy do pierwszej, najczesciej spotykanej kategorii,
natomiast tekst gldwny tgczy w sobie cechy dwoch pozostatych,
mniej licznie w twérczosci Chopina reprezentowanych.

t. 61 Przed 5. 6semkg taktu w Wn (—-Wf1—Te, —Wa) nie ma za-
dnego znaku chromatycznego. W Wf2 dodano # podwyzszajgcy
G l.r. na Gis, jednak w WfJ znak ten zostat zmieniony na b, co
oznacza, ze Chopin zapomniat przywréci¢ g w pr.r., a uzupetnie-
nie w Wf2 jest dzietem adiustatora lub pomyika.

t. 62 pr.r. W ostatnim akordzie Te ma dis’ zamiast d’. Wobec
braku dowoddéw na autentyczno$é¢ tej wersji podajemy jedynie
tekst pozostatych zrédet.

t. 63-66 | 152-153 l.r. Szesnastki na 2. 6semce taktu rozmiesz-
czone sg w Wn, a w wigkszosci miejsc takze w Wf, w taki spo-
sob, ze 2. z nich podpisana jest doktadnie pod 3. nuta trioli pr.r.
Jest to maniera notacji grup nieregularnych stosowana jeszcze
w czasach Chopina przez niektére wydawnictwa. Sposdb wyko-
nania rytmu polonezowego — tak jak w innych polonezach Cho-
pina — nie ulega tu watpliwosci, totez rozmieszczamy te szesna-
stki w zwykty sposéb.
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t. 64 pr.r. W Wf2 brak przenosnika oktawowego, co poprawiono
wpisem otéwkowym w WfJ.

t. 70 Lr. Jako 3. 6semke W2 ma c-f’. Btgd poprawiono w WfJ.
L.r. Przed gorng nutg 4. tercji w Wn (—Wf) brak §. W pozosta-
tych wydaniach oraz w WfJ btad poprawiono.

L.r. Ostatnia 6semka jest we wszystkich zrédtach zapisana na
dolnej pieciolinii jako f (w kluczu basowym). Chopin piszac ja,
odnosit sie jednak niewatpliwie do poprzednich dsemek, umiesz-
czonych na gornej pieciolinii, a ze wzgledu na obowigzujacy tam
przenos$nik oktawowy zanotowanych oktawe nizej niz ich fak-
tyczne brzmienie. Z pewnoscig miat wiec na mysli brzmigce f
dajace z poprzedzajacg ¢wierénutg dis® interwatl mieszczacy sie
w granicach rozpigtosci reki i rozwigzujgcy sie¢ gtadko na oktawe
e’-e® w nastepnym takcie.

t. 71-75i 158-162 I.r. We wszystkich zrodtach takty te, poczgw-
szy do 2. 6semki t. 71 i 158, objete sg przeno$nikiem oktawo-
wym. Wersje te podajemy jako wariantowg z nastepujacych po-
wodow:

— wynikajgce z notacji zrodet zachodzenie rgk na siebie, mimo
iz wielokrotnie uzywane przez Chopina (por. np. Polonez d WN 11,
t. 26-29 lub Wariacje B op. 12, t. 179-182), w tym wypadku jest
nieco niewygodne; Chopin mogt go przy tym z tatwoscig unikna¢,
zamieniajgc rece na poczgtku kazdej 6semki;

— zapisy w btednej oktawie, zwigzane z uzyciem przenosnika
oktawowego lub zmianami kluczy, zdarzaty sie w utworach Cho-
pina, nawet w autografach — por. komentarz do niniejszego Polo-
neza, t. 70, Wariacji D na 4 rece WN 5, t. 19, 21, 56-57, 152 i 154,
Scherza cis op. 39, t. 345-347;

— niejasny znak, wpisany w WfJ w t. 71, mozna odczytywac jako
skreslenie przenosnika.

t. 73 Na 4. 6semce taktu wszystkie wydania podajg cresc. Jest
to prawdopodobnie pomytka sztycharza Wn, o czym $wiadczy
jednolite diminuendo w analogicznym fragmencie (t. 158-161)
oraz skres$lenie tego cresc. w WfJ.

t. 74i 161 pr.r. W Wn (-Wf,Wa), poczagwszy od 2. 6semki taktu,
najwyzszg nutg kazdej trioli jest gis3. W WfJ Chopin dopisat linie
dodane nutom na 3. i 5. ésemce t. 74, zmieniajac je na a’
Wersje te, w obu analogicznych taktach, podaje takze Te. Uwa-
zajac poprawiong wersje za Chopinowskie ulepszenie, podajemy
ja w obu taktach jako jedyng.

t. 77-78 pr.r. Zrédta obejmujg pasaz dwoma tukami, po jednym
w kazdym z tych taktéw. Poniewaz tuki w tym kontek$cie ozna-
czajg jedynie artykulacje legato, podajemy rownowazne tukowa-
nie t. 164-165.

t. 85, 172, 189 i 207 w-la. Nieuzywane przez Chopina znaki rf
zmieniamy na najczesciej przez niego stosowane, réwnowazne
oznaczenia f.

t. 109 pr.r. Jako ostatnig nute Te ma e® Jest to zapewne btad.

t. 123 w-la. Na 2. i 3. éwierénucie Te ma btednie Gis-A w gtosie
i Gis-Gis w partyturze.

t. 131 pr.r. Na 5. 6semce taktu przeoczenie nuty c? dajgcej kon-
sekwentny rytm uderzen gornej nuty pedatowej, jest bardziej praw-
dopodobne niz jej celowe pominiecie przez Chopina. Por. zbli-
zony postep harmoniczny w Etiudzie ¢ op. 25 nr 12, t. 45-46.

t. 132 Okreslenie rall. umieszczone jest w zrodtach niedoktad-
nie — w partii fort. w t. 133, a w partii w-li w t. 132 (na 6. dsemce
taktu w Wn (—»Wf,Wa), na poczatku taktu w Te). Biorac pod
uwage, ze w Wn t. 133 partii fort. rozpoczyna nowg linijke tekstu,
co mogto uniemozliwi¢ umieszczenie rall. zgodnie z jego umiej-
scowieniem w partii w-li, przyjmujemy to ostatnie za najprawdo-
podobniej scisle odpowiadajgce notacji [A].

s. 26

t. 140-141 w-la. W Te nie ma b przed ostatnig ésemkag t. 140,
aw Wn1 (->Wf) — przed 1. nutg t. 141.

t. 146 l.r. Przed 5. 6semkg w Wn (—Wf,Wa) nie ma b.
t. 148 lL.r. Na 2. 6semce Wf2 ma btednie septyme e-d’

t. 168 pr.r. Przed 1. nutg 2. trioli nie ma w Zrédtach . Por.
analogiczny t. 71.

t. 182 pr.r. Na 2. 6semce Wf1 ma btedny rytm g zmieniony
w Wf2 na

btedu, dokonana bez udziatu Chopina. Dlatego zachowujemy naj-
prawdopodobniej zgodng z [A] wersje Wn (—Wa); rédwne szes-
nastki ma tez Te.

‘7 . Mogta to by¢ rutynowa poprawka oczywistego

t. 184 pr.r. Na 2. szesnastce w Wn (—»Wf,Wa) nie ma c¢* Brak
mogt by¢ spowodowany niewyraznym zapisem [A], gdyz rozpo-
znanie obecnosci nuty lezgcej na wewnetrznej linii dodanej bywa
w autografach Chopina bardzo trudne. Nute dodano w Te.

t. 185 i nastepne w-la. W Wn (—Wf1,Wa) zakonczenie Poloneza
ma nastepujgca postac:
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W Wf2 Chopin zastgpit je odmienng wersja, oparta na nowym
pomysle melodycznym (patrz Dodatek, s. 114). We wprowadzo-
nej wersji pominieto jednak t. 185 i 228, co uniemozliwiato wyko-
nanie utworu a prima vista. Podajemy formalnie poprawng i nieco
w stosunku do Wf2 urozmaicong wersje Te. T. 228 dopisany
zostat takze w WFFr.

t. 196 L.r. Na poczatku taktu Wn (—Wf,Wa) ma jedynie e’. Brak ¢’
jest tu niewatpliwie btedem, poprawionym w Te. Por. analogiczny
t. 214 oraz komentarz do t. 184.

Pr.r. Jako 2. szesnastke Wn (—Wf,Wa) ma d? Jest to zapewne
pomytka, totez podajemy e? wystepujace w analogicznym t. 214;
identycznej poprawki dokonano w Te.

t. 203 l.r. Tekst gtowny pochodzi z Wn (—Wf1,Wa) i Te, wariant
jest innym odczytaniem tego zapisu, dokonanym przy zatozeniu,
ze autograf Chopina mogt by¢ w tym szczegodle Zle odczytany.
Pr.r. W ostatnim akordzie Wn ma e’ jako najnizsza nute. Biad
poprawiono we wszystkich pozostatych pierwszych wydaniach.

t. 220 l.r. Jako dolng nute akordu na 2. ésemce zrédta maja a.
Jest to pomytka wynikta zapewne z podobieAstwa t. 219-221.



Przeciwstawienie dwoéch wariantéw rozwigzania dominanty septy-
mowej, na akord C-dur w t. 218 i 220 i na akord a-moll w t. 219
i 221, niewatpliwe w partii wiolonczeli, w intencji Chopina miato
z pewnoscig dotyczy¢ takze partii fortepianu.

t. 222 l.r. W Wf2 dolng nutg akordu na 2. ésemce jest h. Btad
poprawiono w WfJ.

t. 228 l.r. Jako ostatnig szesnastke Wn ma h'. Btad poprawiono
we wszystkich pozostatych pierwszych wydaniach.

Grand Duo Concertant Dbop. 16

Wystawiony w Paryzu w 1831 r. ,Robert Diabel” z muzykg Giacomo
Meyerbeera odniést ogromny sukces (patrz cytaty o Grand Duo... przed
tekstem nutowym). Odpowiadajgc na propozycje wydawcy tego dzieta,
Maurice’a Schlesingera, Chopin i Franchomme stworzyli rodzaj wirtu-
ozowskiej, salonowej fantazji, opartej na trzech tematach z opery.

Zrodta

A Autograf tgczny obu twdrcow: partia fortepianu rekg Chopina,
partia wiolonczeli rekg Franchomme’a (Bibliothéque Nationale,
Paryz). Stuzyt za podktad dla pierwszego wydania francuskiego,
ma jednak czesciowo roboczy charakter ze wzgledu na duzg liczbe
poprawek (skroban, skreslen, uzupetnien).

Wf  Pierwsze wydanie francuskie, obejmujgce partyture i gtos wiolon-
czelowy, M. Schlesinger (M.S. 1376), Paryz VIl 1833. Wf oparte
jest na A i bylo dwukrotnie korygowane przez Chopina i Franc-
homme’a, ktérzy wprowadzili szereg zmian i uzupetnien, m.in.
doktadniejsze okreslenia temp i palcowanie. Mimo korekt, Wf
zawiera dos$¢ duzo niedoktadnosci i kilka bteddw.

wfert, WfVe — partytura i gtos wiolonczeli Wf; symbole te uzywane sag
tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wf mogtoby prowadzi¢ do nie-
jasnosci.

WfFo Egzemplarz Wf nalezgcy do Adeli Forest, uczennicy Chopina,
ktérej utwor ten zostat zadedykowany (Paryz, zbiory prywatne’).
Zawiera liczne, pisane reka Chopina, otdwkowe naniesienia (pal-
cowanie, poprawki btedéw, zmiany o charakterze ulepszen tekstu).

WfFr Egzemplarz Wf z naniesieniami Augusta Franchomme’a (Oster-
reichische Nationalbibliothek, Wieden; brak 1. strony gtosu
wiolonczeli), przygotowany najprawdopodobniej na przetomie lat
1877-1878, w trakcie prac redakcyjnych nad pierwszym wyda-
niem zrédtowym dziet Chopina firmy Breitkopf & Hartel. Zawiera
poprawki btedéw, uprecyzyjnienia oznaczeh wykonawczych, od-
miany tekstu oraz palcowanie partii wiolonczeli.

WfFrrrt, WfFrVe — partytura i gtos wiolonczeli WfFr. W WfFrert wiek-
szo$¢ naniesien pisana jest inng reka.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 1777),
Berlin IX 1833, obejmujgce partyture i gtos wiolonczelowy.
Oparte na egzemplarzu korektowym Wf przed wprowadzeniem
ostatnich retuszéw, Wn zostato poddane adiustacji wydawcy.
Nic nie wskazuje na udziat twércow w jego powstaniu.

Whnprt, WnVe — partytura i gtos wiolonczeli Wn; symbole te uzywane sag
tylko wtedy, gdy uzycie samego ‘Wn’ mogtoby prowadzi¢ do
niejasnosci.

Wa Pierwsze wydanie angielskie, Wessel & C°, Londyn XII 1833, obej-
mujgce partie fortepianu z dodanymi replikami partii wiolonczeli
(W & C° N° 1076) i gtos wiolonczelowy (W & C° N° 1077). Wa
oparte jest na Wf i nosi $lady adiustacji wydawcy. Nic nie suge-
ruje udziatu twércoéw w jego powstaniu.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf, poréwnane z A dla wyeliminowania
niedoktadnos$ci w odczytaniu. Odmiany tekstu wpisane przez Chopina
w WfFo podajemy — w zaleznosci od ich charakteru — w tekscie gtéwnym
lub jako warianty, palcowanie ujmujemy w nawiasy. Uwzgledniamy
odmiane tekstu oraz drobne poprawki smyczkowania wpisane w WfFr.

* Redakcja WN pragnie gorgco podzigkowa¢ p. Jean-Jacques’owi Eigeldingerowi,
emerytowanemu prof. dr. Uniwersytetu w Genewie, za przestanie kserokopii tego
zrédta oraz p. Bernardowi Le Borgne za udostepnienie tego i innych zrédet z kolek-
cji Germaine Mounier.

Komentarz zrédtowy

Partia wiolonczeli zredagowana na podstawie zrédet znajduje sie w par-
tyturze; we wktadce z glosem na wersje zrodtowag natozono opracowa-
nie praktyczne wedtug zasad opisanych w Komentarzu wykonawczym
do partii w-li.

s 31 t. 9-12 pr.r. W kazdym z tych taktéw A ma 7 o6semek, gdyz
tworzace synkopy, przetrzymane ésemki na 2. 6semce t. 9 i 11
oraz na 4. 6semce t. 10 i 12 Chopin btednie zapisat jako ¢wier¢-
nuty. Sposéb podpisania akordow l.r. pokazuje wyraznie, jaki rytm
kompozytor miat na mysli. W Wf (—Wn,Wa) btad poprawiono.

s 32 t. 18 pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z Wf (—-Wn,Wa), wariant jest
wersjg A. Chopinowska korekta Wf nie jest w tym wypadku pew-
na, gdyz w wydaniu tym pominieto po prostu pewne elementy
wystepujgce w A (tuk przetrzymujgcy c? cresc., kropke przedtu-
zajgcy i beleczke wigzania na 4. 6semce taktu oraz 4. beleczke
w wigzaniu na 5. 6semce), co w catosci lub czesci mozna by
przypisa¢ nieuwadze sztycharza. Chopinowski dopisek na koncu
taktu w WfFo (patrz nizej) moze — wobec braku innych koryguja-
cych wpiséw — Swiadczy¢ o akceptowaniu wersji Wf przez kom-
pozytora.

Pr.r. Przed e’ na ostatniej 6semce taktu w A (—Wf,Wa) nie ma §.
Btad poprawiono w Wn i WfFo.

t. 23-24 fort. A ma tu nastepujgcg notacje:
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w poprzednim takcie, zapisanym na poprzednim systemie). Poda-
jemy wersje Wf, gdyz dodanie akcentu w t. 24 sugeruje, ze zmia-
ny pisowni sg wynikiem korekty Chopina.
Fort. Okreslenie sotto voce znajduje sie tylko w A. Nie mozna
stwierdzi¢, czy jego brak w Wf (—Wn,Wa) to wynik przeoczenia
sztycharza czy korekty Chopina.

s 33 t. 32-35 L.r. Kropki staccato nad ésemkami H znajdujg sie tylko
w A. Nie mozna wykluczy¢ przeoczenia ich przez sztycharza Wf
(—Wn,Wa).

t. 35 pr.r. Nuta e’ na poczatku taktu jest w A pdtnutg z kropka.
Podajemy wersje wprowadzong zapewne przez Chopina w korek-
cie Wf (—Wn,Wa).

t. 45 pr.r. Dolna nuta oktawy na koncu taktu, h' zostata przez
Chopina dopisana w A, jednak na tyle niewyraznie, ze w Wf
(—Wn,Wa) jej nie wydrukowano.

s. 34 t. 565-56 fort. W A nie ma g w akordzie na koncu t. 55, ani a na
poczatku t. 56. Ponadto w obu tych akordach podstawa basowg
jest pojedyncza nuta c. Chopin uzupetnit akordy w korekcie Wf
(—Wn,Wa).

t. 57-58 fort. Tekst gtéwny i wariant to dwa sposoby odczytania
Chopinowskiego dopisku w WfFo. W pozostatych zrédtach przed-
nutek nie ma w ogole (patrz nastepna uwaga).

t. 57-62 fort. Podajemy tekst uwzgledniajgcy zmiany, wpisane
przez Chopina w WfFo, najprawdopodobniej wkrétce po skom-
ponowaniu i opublikowaniu utworu. Majg one, naszym zdaniem,
charakter autorskich ulepszen tekstu. Zblizong wersje podaje tez
WIfFr (réznice mozna wyttlumaczy¢é tym, ze wpisujgc te wersje
ponad 40 lat pozniej, Franchomme najprawdopodobniej musiat
polega¢ tylko na swojej pamieci). Pozostate zrédta majg naste-
pujacg wersje:
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Komentarz zrédtowy

s. 35

s. 36

s. 38

s. 39

10

t. 63 pr.r. W A brak § obnizajgcego dis’ na d’. Btad poprawiono
w Wf (-Wn,Wa).

t. 64-67 fort. Powtarzane 6semki zg.pisane sg w A w skrétowy

sposob: ). Kropki w tej notaciji

oznaczajg liczbe powtdrzen, a nie artykulacje staccato, jak to
btednie odczytano w Wf (—Wn,Wa).

t. 66 pr.r. Na poczatku taktu A ma jeszcze poinute e? Chopin
najprawdopodobniej usunat ja w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 69 pr.r. i w-la. Na poczatku taktu w A (-Wf—Wa) brak §
obnizajacego dis? na d? Za przeoczeniem znaku przez Chopina
przemawia d’ uzyte 2. 6semki pozniej, a takze opuszczenie zna-
ku w podobnym kontekscie harmonicznym w t. 63 (patrz komen-
tarz). W Wn btad poprawiono.

t. 74-75, 78-79, 81-85 fort.
patrz komentarz do t. 64-67.

Notacja powtarzanych o6semek -

t. 78 w-la. Nad e’ na 4. 6semce taktu A (-WfPrt—>WnPrt) ma av .
Zapis z podwodjng przednutkg wprowadzit Franchomme w WfVe
(—WnVe,Wa).

t. 80-81 i 84-85 pr.r. Notacja tukéw i znakoéw staccato jest w A
niezbyt staranna. tuki na ogé6t konczg sie na ostatniej szesna-
stce kazdej z grup, lecz niektére dociagniete sg az do 1. szes-
nastki nastepnej grupy. Wiekszo$¢ znakéw staccato ma postac
klinikdw, jednak kilka z nich to wyrazne kropki. Poniewaz brak tu
racji muzycznych dla tego rodzaju zréznicowania, ujednolicamy
notacje, przyjmujac oznaczenia pojawiajgce sie czesciej.

t. 86 w-la. Na poczatku taktu Wfert ma btednie fis-f% a co za tym
idzie, na 3. éwierénucie taktu — a-f2 Podajemy prawidtowy tekst
Wive,

t. 87-88 l.r. Dolne nuty oktaw D, i Cis; dopisat Chopin w WfFo.

t. 91 pr.r. Przed 8. szesnastkg taktu w Wf brak # podwyzszajg-
cego h? na his? O tym, ze jest to niedoktadnos$¢ pisowni, przeko-
nuje § postawiony przed h’na poczatku nastepnego taktu.

t. 94 w-la. Znaku & nie ma w A (—>WfPrt>Wnprt),

t. 109 fort. Znak —— znajduje sie tylko w A.

t. 116-118 pr.r. Cztery akordy fflicza w A po 6 nut: d-e’gis™-h"
d%e? Chopin usunat d? w korekcie Wf (—Wn,Wa); por. t. 144-145,

251-252 i 277-278. Przeniesienie o oktawe wyzej akordu na po-
czatku t. 117 zaznaczyt Chopin w WfFo.

t. 123 pr.r. W akordzie na 2. potowie taktu w Wn nie ma dis?

t. 125-126 i 258-259 fort. A i Wn majg tu nastepujgca, pierwotng
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wersje: §|125 = Y . Chopin zmienit ja w ostatniej ko-
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rekcie Wf (—Wa). Por. komentarz do t. 258-259 i 284.

t. 130 pr.r. W ostatnim akordzie w Wf (—-Wn,Wa) przeoczono
nute h.

t. 132 pr.r. W akordzie na poczatku taktu Wf (—Wa) ma d’
zamiast e” W Wn btad poprawiono.

s. 40

s. 41

s. 42

s. 43

Pr.r. Na 3. ésemce taktu w WfFo widoczne s3g trudne do zinter-
pretowania otdwkowe skreslenia. Najprawdopodobniej Chopin
chciat uproscic¢ te figure, nie jest jednak jasne, ktére nuty miaty
w jego zamys’sle by¢ usuniete. Mozliwe odczytania:

-t L gt
i L gt

t. 140-144 fort. Podajemy oznaczenia wykonawcze wprowadzone
przez Chopina w korektach Wf (—-Wa). W A widzimy jf& na po-
czatku t. 140, 142 i 144 oraz p w t. 141, ktoére na podstawie odbitki
korektorskiej Wf odtworzono w Wn (bez oznaczen w t. 140-141,
by¢ moze usunietych juz w pierwszej korekcie Wf). W ostatniej
korekcie Wf Chopin usungt pozostate dwa ﬁ w t. 142 i 144,
a dodat akcenty dtugie w t. 141 i 143.

t. 146 l.r. Na poczatku taktu A i Wn ma samo A. Chopin dodat e
w ostatniej korekcie Wf (—Wa).

t. 153 pr.r. Na poczatku taktu w A nie ma nuty h. Chopin dodat
ja w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 155 l.r. Do zapisanej w A punktowanej potnuty E Chopin,
korygujac Wf (—Wn,Wa), dodat e.

t. 1567 pr.r. Jako 1. 6semke Wn ma btednie fis®

t. 158 w-la. Jako 1. nute A (—Wf—WnVc,Wa) ma D. Rozpoczecie
frazy wiolonczeli od tercji akordu budzi jednak powazne wat-
pliwosci w sytuacji, gdy postep basu w poprzednim takcie prowa-
dzi wyraznie do prymy (H), a tercja (d?) pojawia si¢ takze w partii
fort. Poniewaz w uzywanym bezposrednio przedtem kluczu wioli-
nowym nuta ta brzmiataby h, nasuwa sie mysl o pomytce w umiej-
scowieniu klucza basowego. Wersje zaktadajgcg zaistnienie takie-
go btedu, gtadka harmonicznie i naturalng melodycznie, poda-
jemy jako tekst gtéwny, a wersje zrodet przytaczamy w wariancie.
W Wnrrt jako 1. nute podano H, co jest albo pomytkg, albo
dowolng adiustacja.

t. 161 pr.r. Na 5. 6semce taktu Wf (-Wa) ma gis®> Btad popra-
wiono w Wn, a takze w WfFo.

t. 163 w-la. Na poczatku taktu Wfert (-WnP't) ma blednie e
Podajemy niewatpliwie poprawny tekst A (-WfVc—WnVc Wa).

t. 171-172 pr.r. W Wn nie ma przenos$nika oktawowego, a nad 1.
6semka t. 172 znajduje sie znak av. Wydaje sie, ze jest to pozo-
stato$¢ pierwotnej (pomytkowej?) wers;ji, ktorej slady sg widoczne
takze w A: wezyk trylu dociggniety byt tam az nad 1. 6semke
t. 172, a znaku 8™*loco prawdopodobnie nie byto. Podana
przez nas, prawidtowa wersja zostata przypuszczalnie wprowa-
dzona réwnolegle w ostatniej korekcie Wf (—Wa) i w A.

t. 179 w-la. Jako 2. 6semke Wn ma btednie b’
t. 180 I.r. W 2. potowie taktu Wn ma btednie oktawe es-es’.

t. 180-183 fort. Oznaczenia pedalizacji sg w A niekompletne:
w t. 182 nie ma ich wcale, a w t. 181 i 183 sg tylko znaki %&.
W Wf uzupetniono znaki w t. 181-182, a pominieto w t. 183, w Wn
pedalizacji w tych 4 taktach nie podano w ogdle.

t. 195 pr.r. Na poczatku taktu A i Wn ma ¥. Chopin zastgpit
pauze oktawg h™-h? w trakcie ostatniej korekty Wf (—Wa).

t. 203 fort. Znak mf dodany zostat w korekcie Wf (—Wn,Wa).
A ma tu —= (akcent dtugi?).



s. 44

s. 45

s. 47

s. 48

t. 218 l.r. Przed srodkowag nutg akordu na 2. 6semce taktu Wf
(—Wn,Wa) ma # podwyzszajacy d’ na dis’ Jest to z pewnos$cig
btad, poprawiony w WfFo.

t. 220 fort. Znaki p na poczatku taktu zostaty wprowadzone
w korekcie Wf (—Wa). W A p pojawia sie dopiero na 2. ésemce
taktu, a 1. akord grany jest fz. W Wn nie ma tu zadnych ozna-
czen dynamicznych.

t. 226 fort. Podajemy wersje wpisang przez Chopina w WfFo.
W pozostatych zrédtach takt ten jest taki sam jak 2 poprzednie.

t. 227-228 w-la. Tekst gtowny jest wersjg wpisang przez Franc-
homme’a w WfFr, wariant pochodzi z pozostatych zrédet. Trudno
stwierdzi¢, czy Chopin znat te dopisang wersje (mogta ona po-
wsta¢ nawet po jego $mierci), poniewaz jednak jako wspoétautor,
Franchomme odpowiadat z pewnoscig za ksztatt partii w-li, uwa-
zamy wprowadzong przez niego zmiane za autorskie ulepszenie.

t. 230 w-la. Przed 5. 6semkg taktu w A i WnpPt nie ma §
podwyzszajgcego g na gis.

t. 240 i 244 pr.r. Ai Wn ma w kazdym z tych taktow tylko jeden
znak chromatyczny, przed 7. szesnastka. Niezbednych uzupet-
nien dokonano w ostatniej korekcie Wf (—Wa).

Pr.r. W 2. potowie t. 240 wartosci rytmiczne przetrzymanych nut
nie zostaty zapisane doktadnie w zadnym ze Zrodet, np. w A nuta
a ma warto$¢ ¢éwierénuty z kropka, a h — 6semki z kropkg. Ponie-
waz nie ulega watpliwosci, ze Chopin chciat przetrzymywaé po-
szczegolne sktadniki akordu do konca taktu, podajemy warto$ci,
ktore opisujg takie wykonanie mozliwie doktadnie, lecz bez kom-
plikowania zapisu dodatkowymi nutami i tukami przetrzymujacy-
mi. W t. 244 zachowujemy uproszczong notacje A (-Wf—Wa);
por. Komentarz wykonawczy.

t. 258-259 fort. A ma tu pierwotng wersje, takg samg jak w t. 125-
-126 (patrz komentarz do tych taktéw). Prawdopodobnie w pierw-
szej korekcie Wf Chopin zmienit artykulacie motywu L.r., co zacho-
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(—Wa) Chopin wprowadzit wersje zgodng ze sposobem, w jaki
skorygowat pozostate analogiczne miejsca. Podajemy tekst tej
ostatecznej redakcji Wf, pomijajgc klinik w l.r. na poczatku t. 259,
pozostawiony zapewne przez nieuwage. Por. komentarz do t. 284.

t. 267 pr.r. Jako 1. i 3. szesnastke trioli na 3. 6semce taktu Wf
(—Wa) ma btednie cis® (w Wa zmieniono — na cis’— takze 2. nute
tej trioli). A'i Wn majg poprawny tekst. Por. t. 134.

W-la. Cyfre palcowania 4 dodano w ostatniej korekcie WfVc (—Wa)
dopiero w 2. potowie t. 268. Przenosimy jg w miejsce, w ktérym
ta figura pojawia sie po raz pierwszy.

t. 271 L.r. Jako wewnetrzng nute dwéch ostatnich akordéw A i Wn
majg h. Podajemy wersje wprowadzong przez Chopina w ostatniej
korekcie Wf (—Wa), dodajgc na 5. 6semce taktu § obnizajgcy
dis' na d’, pominiety woéwczas z pewno$cig przez nieuwage. Por.
t. 138.

t. 283 w-la. Na poczagtku taktu A (—-WfPrt—WnpPrt Wa) ma ¢wierc-
nute, a WfVe (-WnVe, Wa) — 6semke.

t. 284 Il.r. W 2. potowie taktu A i Wn majg nastepujgcg wersje:
n 4

o4
o3

ND

|
] Chopin zmienit jg w ostatniej korekcie Wf (—Wa).

1
T
T
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Por. komentarz do t. 125-126 i 258-259.
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s. 49

s. 51

s. 52

s. 53

Komentarz zrédtowy

t. 289-290 l.r. A i Wn majg nastepujgcy tekst:

—. Podajemy wersje wprowadzong przez

Chopina w ostatnie}' korekcie Wf (—Wa). Chopin dodat wtedy row-
niez pedalizacje i okreslenie dolce.

t. 293-294 j 301-302 fort. A i Wn maja akcenty tylko w t. 293; sg
one postawione nieprecyzyjnie, tak iz zdajg sie dotyczy¢ drugiej
lub trzeciej nuty kazdej z wyodrebnionych wigzaniem figur. Podane
przez nas, wyrazne akcenty diugie na pierwszej nucie dodat
Chopin — we wszystkich taktach — w ostatniej korekcie Wf (—Wa).
Dodat wowczas takze pedalizacje i uzupetnit tuki, w A (i Wn)
wpisane tylko przy niektérych motywach.

t. 294-295 i 302-303 fort. W A nie ma nut d w ostatnim akordzie
pr.r. wt. 294 i pierwszym w t. 295. Chopin dodat je, korygujgc Wf

(—Wn,Wa). W t. 302-303 A ma nastepujacg wersje: ,

8

do ktorej w Wf dodano jedynie 8 pod dolng nutg oktawy E-e na
poczatku t. 303. W Wn powtdérzono uzupetniong wersje, przy-
dzielajgc jednak e na poczatku t. 303 do pr.r. W Wa podano tylko
nuty, bez obu 8. Zdaniem redakcji, zmiany wprowadzone przez
Chopina w t. 294-295 dotyczyly w jego intencji takze t. 302-303,
a réznice w wydaniach sg wynikiem niestarannie zrealizowanej
korekty W{.

t. 306 l.r. Przed 2. 6semkg w Wf (—Wa) nie ma 4.

t. 308 I.r. Na poczatku taktu przed dolng nutg nie ma w A (-Wf
—Wa) zadnego znaku chromatycznego. W Wn dodano przed tg
nutg §, co jednak zapewne jest btedem, gdyz g’ w poprzednim
takcie nie jest dzwigkiem nalezacym do aktualnej tonacji (fis-moll)
i gdyby Chopin chciat go tu ponownie uzy¢ w alterowanym akor-
dzie dominantowym, najprawdopodobniej nie zapomniatby .

t. 312 L.r. W A zamiast as wpisane jest gis. W Wf (—-Wn,Wa) wy-
drukowano a, co prawdopodobnie $wiadczy o checi zmiany piso-
wni tej nuty z gis na as. W WfFo Chopin dopisat b obnizajgcy a
na as.

t. 315 pr.r. Przed ostatnig szesnastkg nie ma w zrodtach §.
Chopin dodat go prawdopodobnie w ostatniej korekcie Wf (—Wa),
lecz znak umieszczono pomytkowo przed 6. szesnastkg.

t. 316 pr.r. Przed 2. szesnastkg w 2. potowie taktu Wn ma §
przywracajgcy e’ Znaku tego nie ma ani w A, ani w Wf (—Wa),
jednak $lady widoczne w Wf dowodzg, ze § wystepowat takze
w tym wydaniu, lecz zostat ostatecznie usuniety w najpdézniejszej
korekcie. Moze to $wiadczyé o przejsciowym wahaniu Chopina
co do brzmienia tej nuty.

t. 320 pr.r. Druga szesnastka 2. potowy taktu 2jest w A zapisana
niewyraznie: Chopin poprawiat e’ na d* lub d® na e?> Wf (-Wa)
ma d? Wn — e Prawdopodobnie wiec, odczytane przez sztycha-
rza Wf e’ Chopin zmienit w ostatniej korekcie na d*

t. 327 pr.r. W A nie ma gornej nuty akordu, h'. Chopin dodat jg
w korekcie Wf (—Wn,Wa).

t. 329 i 331 fort. A ma tu f. Podajemy skorygowane zapewne
przez Chopina okreslenie Wf (—Wn,Wa).

t. 339 fort. f& znajduje sig tylko w A.
t. 363-364 fort. Zamiast —— w t. 364 A ma leggieriss. Zmiana

oznaczen jest najprawdopodobniej wynikiem Chopinowskiej
korekty Wf (—Wn,Wa).
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Sonata g op. 65

Zrodta

As, Ar — zbior kilkudziesieciu kart z zanotowanymi przez Chopina frag-

mentami Sonaty o réznym stopniu wykonczenia, od niemal nie-
czytelnych szkicow po czystopisy (Ar — zbiory prywatne, Paryz;
As — rézne zbiory muzealne i prywatne, wiekszos¢ w Muzeum
Fryderyka Chopina w Warszawie; fotokopie catego zbioru wydat
Ferdynand Gajewski, Nowy Jork 1988). Zbiér obejmuje cato$¢
materiatu uzytego w wersji przygotowanej do druku, aczkolwiek
wiele szczegotow Chopin zmieniat jeszcze w pdézniejszych zro-
dtach. Znajdujemy tu ponadto liczne fragmenty nie wykorzystane
w wersji ostatecznej, czasem zapisywane po kilkakro¢ w réznych
postaciach.
Ciagly i stosunkowo czysty zapis cz. | (brak karty z t. 71-90) i IV,
w postaci bardzo zblizonej do ostatecznej, cho¢ z mniejszg liczba
oznaczen wykonawczych, okreslamy umownie jako autograf ro-
boczy (Ar). Liczy on 21 stron; na niektérych widoczne sg dopiski
otéwkowe, np. okreslenia agogiczne, swiadczace o wykorzysty-
waniu Ar do prébowania Sonaty z Franchomme’em. Pozostate
zapisy uwazamy za szkice (As).

[A]  Zaginiony autograf edycyjny Sonaty, sporzadzony na podstawie
Ar. Chopin wprowadzit w nim jeszcze caty szereg zmian tekstu
wysokosciowo-rytmicznego oraz uzupetnit oznaczenia wykonaw-
cze. [A] stuzyt za podktad do pierwszego wydania francuskiego
Sonaty.

RFr Rekopis partii wiolonczeli (Bibliothéque Nationale, Paryz), spo-
rzgdzony przez Augusta Franchomme’a przypuszczalnie z myslg
o wykonywaniu (,prébowaniu”) Sonaty z Chopinem, zanim zostata
wydrukowana. U gory pierwszej strony widnieje uwaga w jezyku
francuskim: ,Partia wiolonczeli Sonaty Chopina na fortepian i wio-
lonczele pisana pod Jego dyktando przeze mnie Franchomme”.
Czy Chopin dostownie ,dyktowat“ tekst, np. grajgc na fortepianie,
czy ,dyktando” jest tu tylko przenosnig podkreslajgcg autorstwo
Chopina — trudno dzisiaj stwierdzi¢. Biorgc pod uwage zachowa-
ne Chopinowskie zapisy Sonaty (Ar) na zblizonym do zawartego
w RFr etapie pracy nad utworem, wydaje sie znacznie bardziej
prawdopodobne, ze Franchomme spisat partie wiolonczeli na
podstawie roboczych zapiséw i ustnych wskazéwek Chopina.
RFr pisany jest pospiesznie, lecz czysto i czytelnie, na og6t bez
poprawek (z wyjatkiem cz. I, t. 165-168). Niektére fragmenty za-
wierajg sporo oznaczen wykonawczych (poczatek | cz., Largo).

Wf1 Pierwsze wydanie francuskie, Brandus et C*° (B. et C*° 4744)
Paryz X 1847, sporzgdzone na podstawie [A] i dwukrotnie kory-
gowane przez Chopina.

Wf2 Drugi naktad Wf1, dokonany zapewne wkroétce po nim (ta sama
firma i numer). Wprowadzono w nim pewne poprawki, prawdo-
podobnie na podstawie [A], a by¢ moze i po konsultacji z kom-
pozytorem; korektorem byta przypuszczalnie Paulina Viardot".
Wf2 byto juz po $mierci Chopina dwukrotnie wznawiane z okfad-
ka serii Oeuvres complétes pour le piano de Frédéric Chopin.

wf = Wf1iWf2.

wfert, WfVe — partytura i glos wiolonczeli WF.

WfFr Egzemplarz Wf2 2z naniesieniami Augusta Franchomme’a
(Osterreichische Nationalbibliothek, Wieden), przygotowany naj-
prawdopodobniej na przetomie lat 1877-1878, w trakcie prac
redakcyjnych nad pierwszym wydaniem zrédtowym dziet Chopina
firmy Breitkopf & Hartel. Zawiera poprawki btedéw, dosc¢ liczne
uprecyzyjnienia oznaczeh wykonawczych, wariant oraz palcowa-
nie partii wiolonczeli. Franchomme dokonat wpiséw na podstawie
swoich notatek lub wspomnieh z wykonan Sonaty z Chopinem;
ich zgodnos¢ z intencjg kompozytora na ogét nie budzi watpliwo-
Sci (nie liczac tych, ktére dotycza aspektow technicznych wyko-
nania partii w-li), niektére jednak sg prawdopodobnie btedne, co
wynika zapewne z okoto trzydziestoletniego odstepu miedzy po-
wstaniem Sonaty a sporzadzeniem WfFr.

WifFrprt, WfFrVe — partytura i glos wiolonczeli egzemplarza WfFr.

* Pisze o tym Klara Schumann w liscie do Hermana Hartla z dn. 28 XI 1847, opublikowanym w: Monica
Steegmann, red., ... dal3 Gott mir ein Talent geschenkt': Clara Schumanns Briefe an Hermann Hértel
und Richard und Helene Schéne, Ziirich-Mainz, 1997.
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WFS Egzemplarz Wf2 ze zbioru nalezgcego do uczennicy Chopina,
Jane Stirling (Bibliothéque Nationale, Paryz). W cz. IV zawiera
dopisane otéwkiem przez Chopina poprawki btedéw druku i pal-
cowanie.

Wn1 Pierwsze wydanie niemieckie, Breitkopf & Hartel (7718), Lipsk
X1l 1847, oparte na odbitce korektorskiej Wf1 przed koncowg
korektg. Wprowadzono w nim szereg adiustacji, np. uzupetniono
znaki chromatyczne, tuki, kropki staccato, nie zawsze zgodnie
z intencjg lub zwyczajem Chopina**. Niektére zmiany wysokosci
nut (np. cz. I, t. 19, 59, 193) wykraczajg poza zakres typowe;j
adiustacji i sugerujg udziat Chopina w przygotowaniu Wn1. Usta-
lenie doktadnego zakresu tej ewentualnej korekty jest niestety na
podstawie dostepnych zrédet niemozliwe.

Istniejg egzemplarze Wn1 réznigce sie detalami oktadki.

Wn2 Drugi naktad Wn1 (ta sama firma i numer), w ktérym wprowa-
dzono szereg adiustacji porzgdkujgcych tekst, np. uzupetnienia
znakoéw chromatycznych, w tym ostrzegawczych, ujednolicenie
detali partii w-li pomiedzy partyturg i gtosem.

Istniejg egzemplarze Wn2 réznigce sie ceng na oktadce.

Wn =Wn1iWn2.

Wnprt, WnVe, Wn1prrt, Wn1Ve, Wn2prt, Wn2Ve — partytura i gtos wiolon-
czeli Wn i jego réznych naktaddéw.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy Wf2 jako Zrédio oparte na [A] i zawierajace
najpozniejsze korekty niewatpliwie Chopinowskie. Dla wyeliminowania
ewentualnych btedéw poréwnujemy je z Ar, As i RFr. W dalszej czesci
komentarza do tekstow rekopismiennych odwotujemy sie tylko wtedy,
gdy ustalenie intencji Chopina na podstawie Wf i Wn nastrecza trudnosci.
Uwzgledniamy te sposréd korekt Wn, ktére noszg cechy zmian Chopi-
nowskich; poniewaz ich autentycznos$¢ nie jest pewna, podajemy je
w formie wariantow.

Uwzgledniamy naniesienia WfFr; zmiany korygujgce wyrazne niedo-
ktadnosci lub btedy Wf wprowadzamy wprost do tekstu, pozostate
podajemy w nawiasach okragtych. Nie podajemy palcowania i niekto-
rych uzupetnien tukéw partii w-li, gdyz stanowig one pdzniejsza, prak-
tyczng redakcje tej partii.

Palcowanie Chopinowskie podane w nawiasach pochodzi z WfS lub Ar.
Pojawiajgce sie wskutek braku [A] watpliwosci co do znaczenia réznej
dtugosci znakéw — (akcent, akcent dtugi lub diminuendo) rozstrzy-
gamy, biorgc pod uwage zwyczaje kompozytora w tym zakresie, udoku-
mentowane zrodtowo w innych kompozycjach.

Partia wiolonczeli zredagowana na podstawie zrédet znajduje sie w par-
tyturze; we wktadce z glosem na wersje zrodtowag natozono opracowa-
nie praktyczne wedtug zasad opisanych w Komentarzu wykonawczym
do partii w-li.

l. Allegro moderato

s. 54 t. 1i5 fort. Oznaczenia p podane w nawiasach pochodzg z Ar.

s 59 t. 19 L.r. Tekst gtéwny 4. ¢wierénuty pochodzi z Ar i Wf, wariant
z Wn. Zmiana wprowadzona w Wn moze pochodzi¢ od Chopina:
tego typu uprzedzenie harmonii jest chwytem niejednokrotnie
przezen stosowanym, zwtaszcza w pdzniejszym okresie tworczo-
Sci, por. np. t. 13-14 tej czesci lub Nokturny H op. 62 nr 1, t. 36-37
i Eop. 62 nr2,t. 41-42.

t. 30 fort. Znak %@ znajduje sie w Wf (—-Wn) juz na poczatku

taktu. Poprawiamy te prawdopodobng niedoktadnos¢ notacji.
56 35 fort. Na przedostatniej 6semce Wn ma seksty e’cis? i e%cis®
Ta btedna wersja powstata najprawdopodobniej w wyniku adiu-
stacji niedoktadnego zapisu odbitki korektorskiej Wf1, w ktérym
przed tymi sekstami nie byto zadnych znakéw chromatycznych.
Wskazuje na to notacja Ar, w ktéorym miejsce to tak wtasnie —
bez znakéw chromatycznych — jest zapisane. O tym, ze zapis ten
nalezy rozumie¢ tak, jak podano w naszym wydaniu, $wiadczag
bez zadnych watpliwosci bemole i kasowniki wystepujgce tu w go-
towym Wf oraz wczesniejsze zapisy As.

** Jednym z adiustatoréw byta Klara Schumann, co wynika z jej korespondencji z Hermanem Hartlem
(listy 222 IX i 9 X 1847), op. cit.
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t. 46 pr.r. Jako przedostatnig szesnastke Wn ma btednie ¢
W-la. W niektérych pdézniejszych wydaniach zbiorowych dodano
nute g do ostatniej szesnastki. Nuta ta wystepowata wprawdzie
we wczesniejszych zrodtach, As, Ar i RFr, ostatecznie jednak,
w Wf (—-Wn) Chopin zrezygnowat z niej, zapewne dla unikniecia
mniej wygodnego chwytu.

t. 47 pr.r. Przed 1. szesnastkg 2. potowy taktu Wn ma b. W Ar
nie ma tu zadnego znaku, nalezy wigc czyta¢ d? co potwierdza b
wpisany przez Chopina przed przedostatnia szesnastkg taktu
w skreslonej, pierwotnej wersji zakorczenia pasazu, g-f>des%b’.
Wf ma § przed omawiang nuta; por. tez t. 45, 11. szesnastka.
Fort. Znak # znajduje sie tylko w Wn.

t. 48 pr.r. Przednutka ¢’ zostata dopisana w WfFr.
Pr.r. Na 4. ¢éwierénucie taktu Wn ma najprawdopodobniej pomyi-
kowo ——. Por. znak dynamiczny na poczatku tej czesci.

t. 49-50 fort. Cztery akcenty wydzielajace motyw imitujgcy poczg-
tek frazy wiolonczeli w t. 48 (powtdérzony takze przez fortepian
w t. 49) znajdujg sie tylko w Ar. W Wf (—-Wn) podano tylko
ostatni z nich, zapewne z powodu braku miejsca nad wysoko
potozonymi szesnastkami I.r.

t. 50 L.r. Jako 4. szesnastke Wf1 (>Wn) ma as’. Jest to praw-
dopodobnie pomytka sztycharza (mogt on spojrze¢ na 4. szes-
nastke w poprzednim takcie), poprawiona w Wf2. Patrz po-
przedni komentarz.

t. 51 p pochodzi z WfFr.

t. 59 pr.r. Tekst gtdwny pochodzi z Wf, Ar i As. Wariant jest wer-
sja Wn, ktéra mogta powsta¢ w nastepstwie korekty Chopina.

t. 61 fort. W Wf (—>Wn) nie ma tu okreslen wykonawczych.
Podajemy p znajdujgce sie w Ar i WfFr oraz dopisane tylko w
WfFr dolce. Por. analogiczny t. 175.

t. 67-68 pr.r. Luk przetrzymujacy ¢ znajduje sie tylko w Ar. Nie
jest pewne, czy jego brak w pozostatych zrédtach nie jest wyni-
kiem nieuwagi Chopina lub sztycharza.

t. 69, 71 i analog. fort. Pedalizacja nie jest w Wf (—Wn) ozna-
czona catkiem precyzyjnie:

Y r—e T
69 E]:L; Ip A
R # )

Reo

Podajemy odczytanie najblizsze pisowni zrédet, a zarazem naj-
pewniejsze merytorycznie (na ostatniej 6semce na pewno trzeba
wzigé pedat). Inng mozliwosé opisujemy w Komentarzu wyko-
nawczym.

t. 70 i 184 pr.r. Zrédta réznig sie notacjg 3. éwierénuty tych tak-
téw. W t. 70 Ar i Wf nie majg nalezgcej do najwyzszego gtosu
éwier¢nuty f. Z praktycznego punktu widzenia pisownia ta jest
wystarczajgca, moze jednak utrudni¢ zrozumienie polifonicznej
struktury tego fragmentu, gdyz formalnie rzecz biorgc, brakuje
w niej ¢wiercnuty w podstawowej linii melodycznej. W analogicz-
nym t. 184, w Wf (-Wn) nad poinutg gis-d’ (z laseczka ku
gorze) widnieje pauza c¢wier¢nutowa, przez co melodia od 4.
¢wierénuty taktu formalnie nalezy juz do innego gtosu. W obu
miejscach podajemy najzreczniejszg, naszym zdaniem, pisownie,
ktorej Chopin uzyt w Ar w t. 184.

t. 71 i 185 fort. Kwestia przetrzymywania niektérych lub wszyst-
kich nut akordu na 4. 6ésemce taktu jest wyjgtkowo trudna do
rozwiktania. Poczgtkowo Chopin zapisat przetrzymanie wszystkich
5 nut akordu, wersje t¢ ma As. Jaka byta jego koncepcja na
etapie powstania Ar, nie wiadomo, gdyz karta z t. 71 zagineta,

s. 60

s. 61

Komentarz zrédtowy

a w t. 185 nie ma ani jednego tuku, co jest najprawdopodobniej
pomytka. W Wf przetrzymane s3 jedynie nuty basowe, Hw t. 71
i Gis w t. 185. Wn ma w obu taktach tuki przetrzymujgce wszystkie
5 nut akordu. Nasuwajg sie¢ nastepujgce wnioski:

— ksztattujgc te takty jako progresyjne powtdrzenie frazy stysza-
nej 2 takty wczesniej, Chopin musiat — ze wzgledu na zmiane
trybu — wybra¢ pomiedzy analogig linearng, w ktérej melodia
opada pottonami bez powtarzanych dzwiekéw (wersja z przetrzy-
maniem), a analogia rytmiczng, w ktérej — pomijajgc przesunigecie
1. nuty — liczba i rytm nut melodycznych sg jednakowe (wersja
z powtérzeniem);

— chronologia wersji nie jest pewna, gdyz wersja pierwotna
(z przetrzymaniem) moze by¢ rowniez ostatnig, jesli tuki Wn
dodano na polecenie Chopina; gdyby byty one jednak dodatkiem
adiustacji lub zostaty przejete z Wf, w ktérym Chopin je nastep-
nie usunat, najpdzniejsza bytaby wersja z powtérzeniem.

W tej sytuacji decydujemy sie na rozwigzanie kompromisowe,
w ktérym nuty melodyczne sg powtérzone, a wypetnienie harmo-
niczne przetrzymane; tgczy ono naszym zdaniem zalety obu wer-
sji zrédtowych. Te ostatnie podajemy za$ jako warianty w Komen-
tarzu wykonawczym.

t. 78 w-la. Jako 2. nute WfVc ma as’. Jest to najprawdopodobniej
pomytka, o czym Swiadczy f! wystepujgce we wszystkich pozo-
statych zrédtach. Zmiana as’ na f' jest wpisana w WfFr. Por.
analogiczne t. 80, 192 i 194.

W-la. Akcent pod f' jest wpisany w WfFrve. Zastgpiono nim
drukowane widetki ——==—, uwypuklajgce te samg nute.
Uwzgledniamy te subtelng zmiane, gdyz akcenty w analogicz-
nych t. 80 i 192 sugerujg, ze Chopin w pracy nad Sonatg zde-
cydowat sie na te forme opisu dynamiki tego motywu.

t. 79 L.r. W Wn nie ma ¢wierénut g gérnego gtosu, co jest niewat-
pliwie przeoczeniem.

t. 93 L.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych 3. szesnastke
2. potowy taktu zmieniono dowolnie z B na Gis. Autografy swiad-
czg o poczgtkowym wahaniu Chopina: zaréwno As, jak i Ar majg
tu poprawki, w As z B na G [Gis], a w Ar przypuszczalnie z Gis
na B (nieczytelne). W tej sytuacji B wystepujace w Wf (—Wn)
mozna uwazaé za ostateczng decyzje Chopina.

t. 93 i 95 W Wn zachowat sie pierwotny, jednogtosowy zapis
9 }7 E' T §— ]
—o . Podajemy niewatpliwie udo-

partii pr.r.: %’f"v

- - -
=

o

skonalong pisownie, wprowadzong przez Chopina w ostatniej ko-
rekcie Wf1.

t. 93-94 i 95-96 pr.r. Oktawy a-a’ na ostatniej 6semce t. 93 i 95
sg w Wn potaczone tukami z odpowiednimi nutami akordéw na
poczatku t. 94 i 96. Poniewaz w pozostatych zrodtach dzwigki te
nie sg przetrzymane ani tu, ani w analogicznych t. 207-210, uwa-
zamy tuki Wn za dodatek adiustacji tego wydania. To, ze prze-
trzymanie tych oktaw nie lezato w zamys$le Chopina, potwierdzajg
dodatkowo korekty zrobione przez niego w wersji bez tukéw —
patrz nastgepna uwaga.

t. 94 i 96 pr.r. W akordach na poczatku tych taktéow Wn ma
jeszcze nuty d’. Chopin usunat je w ostatniej korekcie Wf1.

t. 97 pr.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych 6. i 7. 6sem-
ke taktu w dolnym gtosie zastgpiono dowolnie ¢wierénutg.

t. 98i 212 w-la. Wf (—Wn) ma tu inne tuki:

t. 98

t. 212

(tuk w nawiasie na koncu t. 98 wystepuje tylko w WnVe),

13



Komentarz zrédtowy

s. 62

14

Zdaniem redakcji, rozne tukowania wskazujg tu raczej na poszu-
kiwanie najtrafniejszego zapisu niz che¢ zréznicowania wykona-
nia. Podajemy tukowanie wpisane w obu taktach w WfFr.

t. 100-101 fort. Okres$lenie cresc. w t. 100 znajduje sie w Wf
(—Wn), zostato jednak przesuniete do t. 101, zgodnie z partig
wiolonczeli, w WfFr. Podajemy obie mozliwo$ci uksztattowania
dynamiki w tym fragmencie.

t. 107 fort. Jako 4. i 5. szesnastke Wn ma 2 akordy g-b-es’ w lLr.
i g’-b’-es2 w pr.r., co jest wersja pierwotng, zapisang w Ar i wy-
stepujgca poczatkowo rowniez w Wf1. W ostatniej korekcie Wf1
zmieniono akordy l.r. na g-b-g’ i g-b. Zdaniem redakgji, korekta
zostata przeprowadzona niedoktadnie, a jej zamierzonym przez
Chopina celem byta wersja analogiczna do tej, ktérg oba wyda-
nia majg w t. 221. Przemawiajg za tym nastepujgce argumenty:
— w skorygowanej wersji uderzane sg te same nuty, co w t. 221
(oczywiscie w innej tonacji); réznice przydziatu poszczegolnych
nut do prawej lub lewej reki stanowig wiec nieuzasadniong dzwieg-
kowo komplikacje wykonawcza;

— w Ar wida¢, ze takze t. 221 miat poczatkowo w obu rekach troj-
dzwieki o jednakowej strukturze; Chopin zmienit je nastepnie na
wersje znang z wydan, chcgc zapewne przeciwstawi¢ melodycz-
nie linie najwyzszych nut obu rak;

— Chopin nie dazyt do réznicowania i komplikowania tych miejsc,
o czym sSwiadczy uwaga kompozytora wpisana w Ar pod t. 106-
107: ,jak drugi [raz]”.

Biorgc pod uwage powyzsze, podajemy tekst analogiczny do
t. 221.

t. 109-110 i 223-/2{4 w-la. Na przejsciu t. 223-224 Wf (-Wn) ma

inne tuki: W Wf{Fr analogiczne tuki wpisano takze

w t. 109-110. Jest to sprzeczne z wyraznie przez Chopina w As
i Ar oznaczonymi tukami przetrzymujgcymi ostatnig 6semke t. 109
i 223 i niejasne od strony praktycznej. W obu miejscach poda-
jemy wiec tuki wystepujgce w Wf (—-Wn) w t. 109-110, nie bu-
dzace zastrzezen ani wykonawczych, ani muzycznych.

t. 110 i 224 l.r. Ostatnia ¢wierénuta ma w zrédtach 2 wersje,
z pryma (D+-D w t. 110 i G+-G w t. 224) lub tercjg akordu
(odpowiednio F;-F i B4-B). Wydaje sie ponadto, ze Chopin wahat
sie takze, czy w obu taktach dac¢ wersje w petni analogiczne, czy
zréznicowane. Oto stan zrédet:

t. 110 t. 224
— Ar pierwotnie D,-D B4-B
— Ar poprawione D,-D G+-G
— Wf Fi-F G-G
— Wn F1-F B1-B

Kazda z powyzszych wersji jest lub moze by¢ autentyczna, zadna
jednak nie moze by¢ uwazana za ostateczng:

— Ar jest tylko roboczym zapisem utworu;

— w wersji Wf nie mozna wykluczy¢ btedu w t. 110;

— zmiana wprowadzona w t. 224 w Wn mogta by¢ efektem ujed-
nolicajgcej ingerencji adiustatora.

W tej sytuacji do tekstu gtdwnego przyjmujemy wersje zrodta pod-
stawowego (Wf), dopuszczajgc pozostate mozliwosci jako wa-
riantowe.

t. 111 pr.r. W akordzie na poczatku taktu Wf (—Wn) majg es jako
dolng nute, a if podwyzszajgcy es na e pojawia sie dopiero w po-
towie taktu. Rekopisy $wiadczg tu o wielokrotnych wahaniach Cho-
pina co do rytmu, uktadu gtoséw i innych szczegétéw; w najpoz-
niejszym zachowanym zapisie (Ar) takt ten jest $cisle analogiczny

do t. 225:

ze poprawiajgc potem to miejsce kolejny raz, Chopin w [A] chciat
zmieni¢ gtébwnie rytm uderzen nuty e, bez ingerowania w tre$¢
harmoniczng akordu. Brak § przed tg nutg w 1. akordzie bytby
wiec jedynie niezamierzonym efektem ubocznym dokonywanych
przesunieé. Dlatego dodajemy b juz na poczatku taktu.

. Zdaniem redakcji jest prawdopodobne,

. 63

. 64

.65

t. 114 pr.r. Péinute h na poczatku taktu umieszczono w Wf (—Wn)
na dolnej pieciolinii, a cata seksta h-g’ poprzedzona jest piono-
wym tuczkiem. Chopin w ostatnim okresie twoérczosci uzywat
takich tukéw do oznaczenia arpeggia lub podziatu na rece, gdy
nie wynikat on jednoznacznie z uktadu graficznego. Ta druga moz-
liwos¢ wydaje sie tu znacznie prawdopodobniejsza — w Ar nie ma
tego tuku — totez pomijamy ten znak jako niepotrzebny w ukta-
dzie graficznym przyjetym w naszym wydaniu.

t. 121-122 l.r. W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych nuty F
potgczono tukiem. Dowolno$¢ ta ma prawdopodobnie za przyczy-
ne watpliwej autentycznosci wersje Wn w t. 128-129 (patrz nizej).

t. 128-129 lL.r. W Wn ostatnie E w t. 128 jest potaczone tukiem
z gorng nutg oktawy w t. 129. Jest to najprawdopodobniej doda-
tek adiustatora, zasugerowanego tukiem przetrzymujacym h.

t. 130 l.r. Drugg potowe taktu Chopin zapisat na goérnej pieciolinii.
Wobec uzycia przenosnika oktawowego dla ostatniej nuty pr.r.,
takze konczace pasaz l.r. f° nalezatoby czytaé jako 7> Jest to
z pewnoscig niedoktadnosé pisowni.

t. 133 pr.r. Najnizsza nuta przednutkowego akordu umieszczona
jest w Wf (—Wn) na dolnej pieciolinii, a caty akord poprzedzono
w Wf pionowym tuczkiem. Pomijamy go z powodéw omdéwionych
w komentarzu do t 114.

L.r. tuk pod oktawami w potowie taktu pochodzi z Ar.

t. 138 L.r. Na ostatniej éwierénucie taktu w Wf goérny gtos nie jest
wyodrebniony, natomiast w Wn dodano laseczke éwierénutowg
przy dis’ Pisownia rekopisow podwaza autentycznos¢ tego uzu-
petnienia, dowodzac, ze Chopin styszat tu dwie nuty melodyczne,
dis™h, a nie tylko jedna:
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W przedstawionym powyzej zapisie t. 138-139, pochodzgcym
z As, widac¢ wyraznie, iz lewej rece powierzone jest kolejne, imi-
tacyjne przeprowadzenie jednej z gtéwnych mysli melodycznych
tej czesci. W Ar, w ktorym fragment ten wystepuje juz w wersji
ostatecznej, omawiany szczegot zostat rowniez precyzyjnie zano-
towany i te pisownig, jako najzreczniejszg, podajemy.

t. 139 I.r. W Wn nie ma # podwyzszajgcego ¢ na cis na 4. ésemce
taktu ani C na Cis na 8. 6semce. To raczej oczywiste w tym
konteks$cie przeoczenie ma zapewne zrodto w pisowni [A], na co
wskazuje brak tych znakéw w Ar. W Wf krzyzyki uzupetniono.
L.r. Na 6. 6semce taktu Wn ma oktawe gis-gis’. Oktawa wystepo-
wata rowniez w As, Ar i Wf1, w ktéorym jednak Chopin zmienit jg
ostatecznie na sekste.

t. 141-144 pr.r. W Wn zachowat sie pierwotny uktad graficzny
figuracji (odtworzony zapewne z btedami):
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Chopin udoskonalit notacje w ostatniej korekcie Wf1.

t. 146-147 l.r. W czeSci pozniejszych wydan zbiorowych do sekun-
dy g-a w potowie t. 146 dodano jeszcze e; podobnie oktawe wy-
zej na poczatku t. 147. Jest to pierwotna wersja (ma jg Ar), zmie-
niona przez Chopina najprawdopodobniej juz w [A].

t. 149 pr.r. W Wf nie ma tukéw przetrzymujgcych poczgtkowy
akord. Poréwnanie z analogicznymi miejscami — t. 24 (w-la), 36
i 157 — dowodzi przeoczenia Chopina. tuki uzupetniono w WfFr
i Wn.
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t. 151 pr.r. Jako 2. 6semke dolnego gtosu Wn ma sekste f-d’.
Podajemy wygodniejszg pianistycznie kwarte, wprowadzong przez
Chopina w ostatniej korekcie Wf1. Por. komentarz do t. 159.

t. 1566 w-la. Luki na 2. i 4. éwierénucie taktu podane sg w Wf
3

niedoktadnie: w Wfr't obejmujg cate grupy W w WfVe — tylko
triole szesnastkowe. W Wn1Ve odtworzono (z btedem) zapis WfVe,
a w WnPrt i Wn2Ve powtdrzono tekst WfPrt, W RFr nie ma zadnych
tukéw w tym takcie. Podajemy tuki, ktéore Wfrt i RFr majg w ana-
logicznych figurach t. 35 i 148.

Fort.Przed dolnymi nutami sekst na przedostatniej 6semce w Wf
(—Wn) nie ma kasownikéw przywracajgcych g'®. To niewatpliwe
przeoczenie Chopina potwierdza G wystepujgce w tym miejscu
w partii wiolonczeli.

t. 157 L.r. Przedostatni akord brzmi w Wf (—Wn) h-e-g™-h". W ana-
logicznych miejscach (t. 24, 36 i 149) na 7. 6semce taktu nigdy
nie pojawia sie czysty akord toniki, a nuta melodyczna jest za-
wsze dysonansem. Zachodzi wiec podejrzenie btedu, potwier-
dzone zapisem Ar, w ktérym akord ten brzmi h-e-a-h". Wersje te,
zachowujgcag rozktad napie¢ harmonicznych zgodny z pozosta-
tymi wystapieniami tego motywu, podajemy jako jedyna.

t. 1569 pr.r. Na 2. 6semce dolnego gtosu zrodta majg sekste g-e’
Podajemy kwarte h-e’ analogicznie do zmiany wprowadzonej
przez Chopina w t. 151 (patrz komentarz).

Pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych na 3. ¢wierénucie
taktu zamiast kwart h-e’ podano w dolnym gtosie seksty h-g
Wersja ta z harmonicznego punktu widzenia wydaje sie uzasad-
niona (por. analogiczny t. 151), nie zostata jednak przez Chopina
zapisana w zadnym ze zrédet.

t. 160 fort. Zmiana pedatu wpisana jest w Wf (—Wn) juz w poto-
wie taktu, co zapewne jest pomytka; por. t. 152.

t. 163 pr.r. Jako srodkowg nute akordu na poczatku taktu Wn ma
d” Jest to prawdopodobnie dowolna zmiana wprowadzona przez
adiustatora tego wydania. Podajemy niewatpliwie Chopinowski
tekst Wf i Ar.

t. 167 w-la. W Wfrrt (-Wn) nie ma fuku nad 1. ¢wierénutg taktu,
a WfVc ma jeden tuk nad catym taktem. Podajemy niewatpliwie
poprawne tuki WfFr.

t. 168-170 Okreslenia agogiczne w nawiasach, dopetniajgce
stretto podane w Wf (-Wn) w t. 165, pochodzg z WfFrprrt,
W WfFrVe odpowiednie wpisy znajdujg sie 2 takty pozniej, co naj-
prawdopodobniej jest pomytkg (potwierdzeniem tej oceny moze
by¢ fakt, iz w gotowym wydaniu Sonaty, w ktérym uwzgledniono
uwagi WfFr, podana jest wersja WfFret). Przyjmujemy réwniez
skorygowane przez Franchomme’a umiejscowienie znaku ——
w partii wiolonczeli; Wf (—Wn) ma go w t. 168.

t. 181 pr.r. W niektérych péinie1jszych wydaniach zbiorowych na
koncu taktu podano tercje c-e’ Jest to wersja pierwotna (Ar),
zmieniona przez Chopina zapewne w [A] (—-Wf—Wn).

t. 185 fort. W Wf (—»Wn) ostatni akord zapisany jest w uprosz-
czony sposob, bez arpeggiow i pedalizacji. Poniewaz wykonanie
takie jak w analogicznych taktach nie ulega tu najmniejszej wat-
pliwosci, uzupetniamy te oznaczenia.

t. 193 pr.r. Tekst gtéwny 4. szesnastki (e’) pochodzi z Wf i Ar.
W trakcie druku Wn zmieniono jg na f. Za prawdopodobng auten-
tycznoscig tej wersji przemawia zreczne wprowadzenie analogii
melodycznej do figuracji t. 191 i wplecenie w linie¢ szesnastek

najwazniejszego motywu tej czesci i catej Sonaty (e'-f-e’, J. 94 ).

t. 197 pr.r. W akordzie na 2. ¢wierénucie taktu Wn ma a° jako
najwyzszg nute (w wydaniu tym ponadto brak tuku rozpoczynaja-
cego sie nad tym akordem). Podajemy g° znajdujgce sie w W¥
i Ar. Por. t. 82, 83 i 195.

s. 70
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t. 199 i 201 pr.r. Luku przetrzymujgcego b’ w potowie t. 199 nie
ma w Wn, znajduje si¢ jednak w Wf i Ar. W czes$ci pézniejszych
wydan zbiorowych dodano analogiczny tuk w t. 201. Pozostawia-
my te drobng réznice miedzy obu taktami jako jeden z elemen-
tow zréznicowania dwutaktowych fraz (t. 198-199 i 200-201).

t. 205-206 fort. W Wf okreslenia fz i p tworzg jeden znak umie-
szczony przed 1. akordem t. 206, tak ze fz wypada na koncu
t. 205. W WfFr uprecyzyjniono potozenie znaku, przesuwajac f&
na poczatek t. 206. Takie odczytanie jest, zdaniem redakcji,
mniej prawdopodobne, totez umieszczamy tu znaki dynamiczne
analogicznie do t. 91-92, gdzie ich uktad nie budzi watpliwosci
ani zrodtowych, ani muzycznych. Zblizonej interpretacji oznaczen
Wf dokonano juz w Wn, zapewne réwniez kierujgc sie analogig
z odpowiednim miejscem ekspozycji. Por. komentarz do t. 226.

t. 207 i 209 pr.r. Oktawy d-d® na 4. 6semce sg w zrodtach
zapisane jako 2 ésemki, w t. 209 potgczone tukami (w Wn takze
w t. 207). Brak tukéw jest z pewnoscig pomytkg Chopina, czego
dowodzi poréwnanie z analogicznymi taktami oraz akcenty pod-
kreslajgce synkopowy charakter tych nut. Uwazajgc przetrzyma-
nie tych oktaw za niewatpliwe, przyjmujemy prostszg pisownig
Chopinowska analogicznych t. 93 i 95.

t. 207-208 i 209-210 pr.r. Oktawy d™-d? na ostatniej dsemce t. 207
i 209 sg w Wn potgczone tukami z odpowiednimi nutami akordow
na poczatku t. 208 i 210. tuki te sg zapewne dodatkiem adiusta-
cji. Patrz komentarz do t. 93-94 i 95-96, a takze 128-129i 211.

t. 208 pr.r. Na poczagtku taktu zrédta majg jeszcze g" w akordzie.
Poniewaz w analogicznym t. 210 nuty tej nie ma, a w ekspozycji
(t. 94 i 96) Chopin usunat odpowiednie nuty w korekcie Wf, uwa-
zamy pozostawienie tego g’ za wynik nieuwagi kompozytora i nie
podajemy go.

t. 211 pr.r. Sekundy es“f' na 4. i 5. 6semce taktu sg w Wn pota-
czone tukami. Biorgc pod uwage kilka innych miejsc, w ktorych
adiustacja Wn dodata tuki (np. t. 93-94 i 95-96), uwazamy takze
to uzupetnienie za nieautentyczne. W Ar rytm powtérzen tej se-
kundy jest jeszcze inny (uderzenia wypadajg na 3., 4., 6., 7. i 8.
6semce), jednak zaréwno w Ar, jak i Wf rownoczesne uderzenia
nuty melodycznej gérnego gtosu i akompaniujgcej sekundy
pojawiajg sie i tu, i w analogicznym t. 97.

t. 211-212 pr.r. Luk frazowy pochodzi z Ar.

t. 212 fort. W Wf (—Wn) miedzy piecioliniami powtérzone sg wi-
detki == znad gérnej pieciolinii. Jest to najprawdopodobniej
pomytka, totez pomijamy ten zbedny znak.

t. 217 pr.r. Luk przetrzymujacy 92 w potowie taktu znajduje sie
tylko w Wf, dodany prawdopodobnie w ostatniej korekcie Wf1.

t. 221 pr.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych do 7. szes-
nastki taktu dodano dowolnie es’.

t. 223 pr.r. Na ostatniej ¢wierénucie taktu Wn ma réwne ésemki.
Rytm punktowany w Wf jest najprawdopodobniej wynikiem ostat-
niej Chopinowskiej korekty Wf1.

t. 226 fort. Pierwsze wydania réznig sie tu oznaczeniami dyna-
micznymi. Wn ma P na poczatku taktu, podczas gdy Wf ma w tym
miejscu Qﬁ, a p dopiero w potowie taktu. Oznaczenia Wf budza
powazne watpliwosci ze wzgledu na wystgpienie nigdy nieuzywa-
nego przez Chopina znaku sfz. Wydaje sie wiec prawdopodobne,
ze zaszio tu jakie$ nieporozumienie w trakcie korekty. Takze
wzgledy muzyczne przemawiajg za prawidtowos$cig oznaczen Wn:
wprawdzie Chopin stosowat chetnie f& (i potem p) na koncu fraz,
np. cz. IV, t. 13, a takze Polonez C op. 3, t. 186, 198, 204, Grand
Duo Concertant Dbop. 16, t. 186, Sonata h op. 58, cz. I, t. 115,
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Barkarola op. 60, t. 111, nie grozito to jednak zagtuszeniem gtow-
nej, czy wrecz jedynej linii melodycznej nastepnej frazy. Z tych
wzgledéw podajemy przekazany przez Wn znak p, zgodny z p
na 2. dsemce w partii w-li.

Il. Scherzo

s. 72

s. 73

16

t. 8 L.r. Na poczatku taktu Wf (—Wn) ma samo d. Brak a jest tu
z pewnoscig przeoczeniem — por. analogiczne t. 96 i 218. Kwinta
znajduje sig takze w As.

t. 16-17 Umiejscowienie i sens znaku —— nie s3g tu catkiem
pewne. Jesli — co w tym okresie zycia Chopina byto regutg —
zapisat on Scherzo drobnym, $ciesnionym pismem, jest catkiem
prawdopodobne, ze miat to by¢ w jego intencji akcent na 3.
¢wierénucie w t. 16 lub na pierwszej w t. 17.

t. 20 fort. Ostatni akord oznaczony jest staccato w Wn; kropki
znajdujag sig¢ rowniez — w obu pierwszych wydaniach — w analo-
gicznych t. 108 i 230. W Wf omawiany akord nie ma kropek,
a ponadto nuta e’ potaczone jest tukiem z e’ w nastepnym akor-
dzie; jest to najprawdopodobniej tuk motywiczny dla tej pary akor-
déw. Wersja Wf moze by¢ wynikiem korekty Chopina, co po-
zwala uwaza¢ wykonanie tenuto akordu w t. 20 za drobny wa-
riant artykulacji.

t. 30, 118 i 240 pr.r. W t. 30 i 240 Wf (—Wn) ma akord g-b-es™-g’.
Poczatkowo podobnie byto rowniez w t. 118, jednak w ostatniej
korekcie Wf1 Chopin kazat usungé es’ w tym takcie. Poniewaz
w t. 2-31, 90-119 i 212-241 nie ma zadnych innych réznic w wy-
sokosci czy liczbie nut, nasuwa sie uzasadnione przypuszczenie,
ze w intencji Chopina korekta ta dotyczyta wszystkich trzech
analogicznych taktéw. Na poparcie tej tezy mozna przytoczyé
nastgpujgce argumenty:

— w As wymienione 3 grupy taktéw zapisane sg tylko raz; od
poczatku Chopin zaktadat wiec, ze nie bedzie miedzy nimi réznic;
opisana korekta, gdyby miata dotyczy¢ tylko t. 118, zanegowa-
taby te zasade;

— zapisy dotyczgce Scherza majg w As przewaznie szkicowy
charakter, jednak w t. 29-32 wszystkie akordy sg wypisane do-
ktadnie; w omawianym akordzie nie ma es’ i jest to jedyna roz-
nica w stosunku do wersji drukowanej; usuwajac te nute w korek-
cie Wf1, Chopin powracat wiec do swojej pierwotnej koncepciji;

— skorygowanie tylko t. 118 mozna wyttumaczy¢ zmianami wpro-
wadzonymi w tym czasie w nastepnych taktach (patrz komentarz
do t. 120-128); dokonanie tak powaznej korekty sktonito zapewne
kompozytora do doktadniejszej kontroli catej frazy w tym miejscu.

t. 33 i 35 w-la. W Wf (-Wn) nie ma bemoli obnizajgcych e’ na
es’. Jest to z pewnoscig wynik nieuwagi Chopina: w As t. 25-40
sg zanotowane z dwoma bemolami przykluczowymi; piszgc po-
tem [A] z jednym bemolem, Chopin nie skontrolowat wszystkich
koniecznych zmian w notacji znakéw chromatycznych.

t. 40-41 w-la. W Wf (—Wn) zamiast =—— w t. 41 jest p w t. 40.
Podane przez nas oznaczenia, lepiej skorelowane z partig forte-
pianu, pochodzg z WfFr.

t. 55 pr.r. Jako dolng nute akordu na poczatku taktu podajemy f!
wystepujgce w Wf. W korekcie Wn zmieniono jg na e’ Jest niemal
pewne, ze zmiana ta nie pochodzi od Chopina:

— f' daje akord o strukturze podobnej do analogicznych akordow
wt 15i51;

— adiustatorowi Wn o konwencjonalnym poczuciu harmonicznym
f mogto sie wydawac oczywistg pomyikg, zwlaszcza ze zakiéca
ono regularno$¢ pochodu kwartsekstowych akordéw pr.r. w t. 54-
56; podobnej adiustacji dokonano w Wn w Balladzie g op. 23, t. 7,
zmieniajac gorng nute akordu I.r. z es’ na d";

s. 74

s. 76

— w As Chopin w t. 54-56 zapisat doktadnie tylko wyznaczajgce
przebieg harmoniczny seksty wiolonczeli i akordy pr.r.; w oma-
wianym takcie napisany w pierwszym odruchu akord e'a'c? zmie-
nit na f-a’-c?

t. 568-59 pr.r. W Wn nie ma tuku przetrzymujgcego 2

t. 65 pr.r. W 1. akordzie Wn ma jeszcze nute as®> Chopin usunat
ja w ostatniej korekcie Wf1.

t. 73 pr.r. Nuta a’ na 3. 6semce znajduje sie tylko w As. Jej brak
w Wf (—-Wn) to prawdopodobnie przeoczenie, gdyz nie wida¢ tu
wyraznych powodéw dla deformacji jednego z podstawowych mo-
tywéw Scherza. Nie mozna jednak catkiem wykluczyé celowego
pominiecia tej nuty przez Chopina, np. dla utatwienia wykonania.

t. 79 l.r. Jako 4. 6semke Wn ma btednie gis’.
W-la. W niektérych pézniejszych wydaniach zbiorowych 3. ¢wier¢-
nute zmieniono dowolnie na h.

t. 93 Lr. Brak e na poczatku taktu jest najprawdopodobniej jed-
nym z kilku przyktadéw przeoczonych nut w tej czesci Scherza,
por. komentarze do t. 8, 73. W As powtdrzenia poczgtkowego
odcinka Scherza, t. 89-116 i 211-238, nie sa w ogodle zapisane,
Chopin nie przewidywat wiec réznic miedzy nimi.

t. 94 l.r. Wf (—Wn) ma na koncu taktu oktawe A-a. Jest to z pew-
noscig pomytka, o czym przekonuje kwinta d-a wystepujgca we
wszystkich pieciu analogicznych taktach (6, 8, 96, 216 i 218).

t. 96 pr.r. Nuta gis’ na 2. ¢wierénucie taktu opatrzona jest w zré-
dtach dodatkowg laseczkg ¢wier¢nutowg. Poniewaz w pieciu pozo-
statych identycznych t. 6, 8, 94, 216 i 218 przedtuzenia tego nie
ma (jest pauza dla dolnego gtosu), uwazamy omawiang laseczke
za postawiong pomytkowo.

t. 106 pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie taktu Wn ma w akordzie jeszcze e
Jest to najprawdopodobniej pomytka sztycharza Wf1, poprawio-
na nastepnie przez Chopina w ostatniej korekcie.

t. 106-107 w-la. Przed obiema éwierénutami Wf (—Wn) ma pio-
nowe tuczki, oznaczajgce w pisowni Chopina najczesciej arpeggio.
Poniewaz znakéw tych nie ma w analogicznych t. 18-19 ani 228-
229, a ich ewentualne znaczenie w tym kontekscie nie jest pewne,
ujmujemy je w nawiasy dla zasygnalizowania mozliwej pomyiki.

t. 119-121i 123-125 W partii fortepianu Wf (—Wn) podaje w kaz-
dej z tych grup taktéw trzytaktowe crescendo, zaréwno okresle-
nie stowne, jak i widetki ——; ma réwniez dwa —— w partii
wiolonczeli. W WfFr usunieto wszystkie crescenda z t. 119-121
oraz okreslenie stowne z t. 123-125, definiujgc gradacje dyna-
miczng w wigkszej skali (t. 119-121 bez oznaczen, t. 123-125
——, t. 127-130 cresc.). Oznaczenia podane przez nas uwzgled-
niajg obie mozliwosci uksztattowania dynamiki tego fragmentu.
W-la. Wf (—-Wn) obejmuje jednym fukiem t. 119-121, nie ma zas
tuku w t. 123-124. Podajemy tuki wpisane w WfFr.

t. 120-128 pr.r. Wn ma tu nastepujacy tekst:

n > r3 r3 L‘|f. r'3 > #:
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Wersja podana przez nas jest wynikiem pozniejszej korekty Cho-
pina w Wf1 (widoczne sg wyrazne $lady usuwania kasownikow
podwyzszajacych b na h w t. 124 i krzyzykéw podwyzszajgcych ¢
na cis w t. 128).

t. 133-207 fort. Potozong w tenorowym rejestrze partie pr.r. Cho-
pin zapisat swoim zwyczajem na obu pigcioliniach: nizsze nuty
(wiekszo$¢€) na dolnej, nad partig I.r., wyzsze na goérnej w kluczu
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wiolinowym. Poniewaz figuracja ta ma akompaniujgcy charakter,
a podyktowany wygodg zapisu rozdziat nut na poszczegoélne pie-
ciolinie nie niesie z sobg sugestii muzycznych, zmieniamy uktad
graficzny na tatwiejszy do odczytania.

t. 134 pr.r. Na 5. 6semce taktu Wn ma d’ Chopin zmienit je na h
w ostatniej korekcie Wf1. Slady zmiany z d’ na h widoczne s
rowniez w As. Wersja z d’ jest harmonicznie nieco mniej zreczna,
gdyz w nastepnym takcie nuta ta nie znajduje bezposredniego
rozwigzania na cis" W analogicznych t. 154 i 182 h pojawia sie
w Wf (—»Wn) jako jedyna wersja. Por. komentarz do t. 150.

t. 139/ 187 pr.r. Na 3. 6semce taktu Wn ma g, a na czwartej — d".
Wersja ta znajdowata sie poczatkowo takze w Wf1, jednak w osta-
tniej korekcie Chopin zmienit kolejnos¢ tych nut. W As, w analo-
gicznej figurze w t. 135 pierwotne a-e'-e-h-f' zostato przez Cho-
pina zmienione na wersje ostateczng (e-e-a-h-f'), wpisang na-
stepnie, bez zadnych juz wahan, we wszystkich powtérzeniach
tej figury w réznych tonacjach. Wersja zachowana w Wn bytaby
wiec kolejng (potem odrzucong) proba udoskonalenia figuracji
tych taktow lub, co bardziej prawdopodobne, wynikiem nieuwagi
przy pisaniu [A]. Por. komentarz do t. 183.

t. 146 pr.r. Na poczatku taktu Wn ma najprawdopodobniej
pomytkowo d’. Podajemy nie budzace watpliwosci e’ Wf i As.

t. 150 pr.r. Na 5. 6semce taktu Wn ma e’. Podajemy cis’ wyste-
pujace w Wf i As. Por. komentarz do t. 134.

t. 162-163 i 194-195 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbioro-
wych dodano dowolnie tuk przetrzymujacy d’.

t. 164 w-la. W WFFr obie nuty (d' i cis’) potgczono tukiem, a pod
cis’ dodano kropke staccato.

t. 177 pr.r. Jako ostatnig 6semke Wn ma a. Jest to wczesniejsza
wersja (ma jg takze As), zmieniona przez Chopina w ostatniej
korekcie Wf1 na g.

t. 182 pr.r. Jako ostatnig 6semke Wf ma najprawdopodobniej po-
mytkowo d.

t. 183 pr.r. W Wn 3. i 4. 6semka taktu sg zamienione. Podajemy
wersje skorygowang przez Chopina w Wf1. Patrz komentarz do
t. 139 187.

t. 185-193 w-la. Podajemy tukowanie Wf (—Wn). W WfFr zmie-
niono je na:

t. 188-189 pr.r. W Wn nie ma tuku przetrzymujgcego g.

t. 196 (2° volta) pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych
zmieniono dowolnie 3. i 6. 6semke na his lub ¢’

t. 242 pr.r. Na 2. ¢éwierénucie taktu Wf (—Wn) ma akord a-d“-a’.
Wewnetrzna nuta jest tu najprawdopodobniej btedna:

— brak naturalnego rozwigzania (na ') septymy g’ z poprzed-
niego taktu;

— niepotrzebne powtérzenie d’ brzmigcego w partii wiolonczeli;
w catej frazie (t. 239-250) Chopin unikat takich zdwojen (pominat
¢’ na 2. éwierénucie t. 243), co wida¢ zwlaszcza w notacji As,
w ktérym partia wiolonczeli wpisana jest na dolnej pieciolinii
partii fortepianu; por. tez komentarz do t. 30, 118 i 240.

t. 251 pr.r. Na poczgtku taktu w Wn nie ma ¢ podwyzszajgcego
f' na fis’".
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lll. Largo

s. 81

s. 83

t. 1 Okreslenie dolce znajduje sie w WfVc, natomiast w Wfprt
umieszczono je btednie nad partig fortepianu. W WnPrt przenie-
siono je pod partie pr.r., a w WnV¢ nie ma go wcale.

t. 10-12 w-la. tuki podane przez nas wystepujg zgodnie w Wf
(—Wn). Jednakze, prawdopodobnie wskutek niedoktadnie prze-
prowadzonych korekt, w wydaniach pojawia sie jeszcze jeden,
biegngcy od Aw t. 10 do d w t. 12 (w WfVe i Wn1Ve widoczne jest
jedynie zakonczenie tego ftuku na poczatku rozpoczynajgcego
nowg pieciolinie t. 12). W WfFrrrt dodatkowy tuk zostat usuniety.

t. 12-14 l.r. tuk obejmujgcy oktawy basu zostat najprawdopo-
dobniej dodany przez Chopina w ostatniej korekcie Wf1; nie ma
go w Wn.

t. 13 w-la. W WfVe potnuta ¢’ jest potgczona tukiem z nastepna
6semka. Jest to wersja pierwotna: znajdujemy jg w As, a poczat-
kowo wystepowata takze w Wfrrt, o czym $wiadczy obecnos$¢ tego
tuku w Wn. Podajemy skorygowang wersje Wfr't (bez tuku), po-
twierdzong usunieciem znaku w WfFrVe, Luku nie ma tez w RFr.

t. 14-15 I.r. W Wn bas poprowadzony jest pojedynczymi nutami.
Chopin dodat dolne oktawy w ostatniej korekcie Wf1.

t. 16-17 pr.r. Wf (—Wn) ma osobny tuk nad kazdym taktem. Jest
to z pewnoscig niedoktadnos¢, spowodowana prawdopodobnie
przejsciem na nowy system. Por. analogiczne t. 3-4.

t. 18-19 fort. W Wf (—Wn) cresc. rozpoczyna sie na poczatku
t. 18, w ktérym ponadto nie ma okreslenia p. Usuwamy te nie-
zgodnos$¢ z dynamikg partii wiolonczeli na podstawie poprawek
w WfFr.

t. 21 pr.r. Jako najwyzszg nute 1. akordu Wn ma btednie a’

t. 21-22 w-la. Podajemy tukowanie Wf (—Wn). tuk na przejsciu
taktéw znajduje sie tylko w WfVe (—WnVe). W WFfFr zmieniono
tuki na koncu t. 21, obejmujac jednym tukiem ostatnie 5 6semek.

t. 22-23 w-la. W Wf (—Wn) ostatnie f w t. 22 jest potgczone tu-
kiem z d’ w t. 23. Uwzgledniamy usuniecie tego tuku w WfFr, nie
ma go takze w RFr.

t. 27 W Wf (—-Wn) takt ten liczy tylko 4 éwierénuty, gdyz ostatnie
b partii wiolonczeli jest catg nutg (bez kropki), a d’ fortepianu —
po6tnutg. Obecno$¢ fermat powoduje, ze nie ma to praktycznego
znaczenia, dlatego usuwamy te nieregularno$¢ notacji. Prawidto-
we wartosci zapisane sg zaréwno w As, jak i RFr.

IV. Finale. Allegro

Notacja rytmiczna

Czeste w tej czesci zestawienia rytmu punktowanego H z triolg 6sem-
kowg odtwarzamy zgodnie z konwencja, ktérg Chopin stosowat w catej
swej tworczosci (patrz Komentarz wykonawczy). Taka jest tez pisownia
Ar (mimo roboczego charakteru jest on pod tym wzgledem na ogét
zupetnie wyrazny) i w wiekszos$ci przypadkow WH.

s. 84

t. 1i5 pr.r. Ar ma tu palcowanie: w 2. potowie t. 1 cyfry 1 nad a'
i 2 1 nad oboma g’ a w 2. potowie t. 5 cyfry 1 4 3 nad d*f%es?
Nie uwzgledniamy go, gdyz w obu miejscach podajemy doktad-
niejsze palcowanie wpisane przez Chopina w WfS.

t. 1, 5i 6 W partii fortepianu podajemy oznaczenia dynamiczne
skorygowane przez Chopina przy ostatnich poprawkach Wf1.
W Wn zamiast poczatkowego ﬁ widnieje f, a znakéw w t. 5-6
nie ma w ogodle. Zdaniem redakcji, zmiane w t. 1 nalezy uwzgled-
ni¢ takze w t. 6, przy powtdrzeniu tej frazy przez wiolonczele.
W trakcie tej korekty Chopin dodat tez pedat w t. 5 i przesunat
poczatek tuku z t. 7 na koniec t. 6.

17
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t. 4 pr.r. Na 4. éwierénucie taktu w Wf nie ma § przed g’. Znak
dodano w Wn, znajduje sie tez w Ar.

t. 22 l.r. Przed 1. 6semkg 2. potowy taktu Wf (—Wn) nie ma zna-
kéw chromatycznych. Chopin dopisat b w WfS. Pisownia Ar,
w ktérym w t. 19-23 nie ma ani jednego b obnizajgcego a na as,
sg natomiast § przywracajace a, $wiadczy o tym, ze Chopin od
poczatku miat tu na mysli As, a dopisany znak nie jest zmiang
nuty basowej, lecz poprawka btedu. Dlatego podajemy As jako
jedyny tekst.

t. 22-23101-102 pr.r. W niektorych pézniejszych wydaniach zbio-
rowych dodano dowolnie tuki przetrzymujgce Pwt 22230 ¢g°
w t. 101-102. Nie ma ich w zadnym ze zrodet.

t. 24, 103 i 105 pr.r. i w-la. Dodajemy zakonczenia tryléw na wzor
t. 26, uwazajac notacje autentyczng za uproszczona.

t. 28-29 w-la. Luk taczacy e’ i es’ znajduje sie tylko w Wf, dodany
prawdopodobnie w ostatniej korekcie Wf1.

t. 34-35 w-la. W Wf1 (—>Wn) tuk rozpoczyna si¢ od ostatniej
¢wiercnuty t. 34, co w tym konteks$cie implikuje przetrzymanie tej
nuty (patrz Konwencje graficzne w partii wiolonczeli na poczatku
niniejszego komentarza); w Wn dodano tuki przetrzymujace.
W Wf2prt przesunieto poczatek tuku na poczatek t. 35, odpowied-
nig zmiane wpisano réwniez w WfFrVe, Biorgc pod uwage powyz-
sze korekty Wf, brak przetrzyman w Ar i RFr oraz w analogicznych
t. 113-114, podajemy wersje bez przetrzymania jako jedynag.

t. 39 w-la. pp zostato dopisane w WFFr.

t. 47-48 w-la. Wn podaje tu inne palcowanie: zamiast 2 w t. 48
ma 4 nad péinutg w t. 47. Podajemy wersje wprowadzong przez
Franchomme’a w ostatniej korekcie Wf1.

t. 55 l.r. Przed ostatnig nutg w Wf (—Wn) nie ma 4. Znak zostat
dopisany w WfS i WfFr, jest tez w Ar.

t. 57 fort. i w-la. Podajemy p dopisane w WfFr. W partii wiolon-
czeli WfVe (-WnVc) ma tu dolce.

t. 57, 65-66 i analog. fort. Pozornie skomplikowane zestawienia
rytmoéw w tych taktach odtwarzamy zgodnie z wykonaniem, jakie
Chopin najprawdopodobniej miat na mysli (por. Komentarz wyko-
nawczy). Uktad graficzny przyjety w obu pierwszych wydaniach,
w ktérym szesnastki w pr.r. wydrukowane sg po szesnastkach I.r.,
sugeruje dazenie do nieosiggalnej ze wzgledu na szybkie tempo
matematycznej precyzji rytmicznej. Pisownia uzyta przez Chopina,
cho¢ arytmetycznie tylko przyblizona, jest jednak — pod warun-
kiem wiasciwego podpisania nut w pionie — intuicyjnie zupetnie
zrozumiata. Odzwierciedla ona charakterystyczng dla Chopina
dgznos¢ do zanotowania naturalnego przebiegu muzycznego za
pomocag ekonomicznego i mozliwie prostego obrazu graficznego.

t. 69 i 144 pr.r. Na poczgtku 3. ¢wierénuty taktu podajemy tekst
Wf (—-Wn). W czesci pdzniejszych wydan zbiorowych pominieto
osemke fis® w t. 69, w innych — dodano dowolnie ¢® w t. 144,
Pierwotnie (w Ar), w obu miejscach byta tu pauza; nute w t. 69
Chopin dodat wiec pozniej, prawdopodobnie w korekcie Wf1.
Nie musi to jednak oznacza¢, ze chciat ujednolici¢ te miejsca
i wprowadzi¢ podobng zmiane takze w t. 144. Sciste analogie
przy powtarzaniu fraz sg w muzyce Chopina raczej wyjatkiem niz
regutg i w tej czesci Sonaty w zasadzie nie wystepuja.

t. 69-70 fort. Drugi znak # w t. 69 znajduje sie w Wf (-Wn) wy-
raznie po 3. ¢wierénucie taktu, co jest pomytkg albo niezrozumie-
niem autografu, w ktérym zapis mogt by¢ tak Sciesniony, ze zaj-
mujgce sporo miejsca znaki pedalizacji nie zmiescity sie pod wita-
Sciwymi nutami. Jest to tez, byé moze, powdd braku znakéw w 2.
potowie t. 69 i 1. potowie t. 70 (por. analogiczne t. 144-145).

.91

t. 70-71 w-la. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych zamie-
niono dowolnie wartosci rytmiczne w 1. potowach tych taktéw,
podajgc po6tnute w t. 70 i ¢wierénute w t. 71. Poczgtkowo Chopin
napisat ¢wiercnute i potnute zaréwno tu, jak i w analogicznych
t. 145-146. Nute ¢ w t. 146 skrocit jednak juz w Ar, zapewne ze
wzgledu na cis® pojawiajace sie na 2. ¢wierénucie taktu w partii
fortepianu. W t. 71 podobna zbitka nie wystepuje, nie ma wiec
powodu, by ingerowaé w oryginalny zamyst Chopina.

t. 74 lLr. Nuta b w ostatnim akordzie znajduje sie tylko w Wf¥,
dodana prawdopodobnie w ostatniej korekcie Wf1. Podajemy ja
w nawiasie, gdyz wersja bez tej nuty, wystepujaca w Ar i Wn, jest
brzmieniowo réwnie uzasadniona, a nie mozna catkiem wykluczy¢
jakiego$ nieporozumienia przy korektach W¥.

t. 82 pr.r. Na poczatku taktu w czesci poézniejszych wydan zbioro-
wych do ¢wierénuty ¢’ dodano as. Nuta ta jest wprawdzie napi-
sana w Ar, jednak zapis tego taktu nie ma tam jeszcze formy
ostatecznej i nie moze stanowi¢ podstawy do kwestionowania
wersji pierwszych wydan. W catym finale fraza ta rozpoczyna sie
od tercji akordu jeszcze dwukrotnie (t. 23 i 102).

t. 83 pr.r. Jako szesnastke na 2. ¢wierénucie taktu w Wn powto-
rzono sekste fis"dis? Jest to prawdopodobnie btad przejety z Wf1,
w tym ostatnim wydaniu nastepnie poprawiony.

Pr.r. W czesci pézniejszych wydan zbiorowych zmieniono przed-
ostatnig nute z wystepujacego w Wf (->Wn) h’ na b% Wprawdzie
w Ar (i w As) nie ma znaku przed tg nuta, oba te zapisy majg
jednak jeszcze roboczy charakter i od wersji ostatecznej roznig
sie wieloma szczegoétami (por. komentarz do t. 82). Dodatkowym
argumentem potwierdzajgcym h? jest cyfra palcowania wpisana
przez Chopina w WfS nad poprzednig nutg. Por. t. 154.

t. 84 pr.r. Na 2. ¢wiercnucie taktu w czesci pézniejszych wydan
zbiorowych do szesnastki g~a’ dodano dowolnie nute g> W Ar
widoczne jest skres$lenie tej nuty przez Chopina.

W-la. Jako ostatnig nute 1. potowy taktu Wn ma fis’, a jako przed-
ostatnig w 2. potowie — h'. Wersja ta jest wynikiem natozenia sie:
— btedu przejetego z Wf1, w ktérym poczatkowo réwniez wyste-
powato h’, skorygowane nastepnie na b”,

— adiustacji podwyzszajacej f' na fis’, ktore mogto sie wydawac
odpowiedniejsze pomiedzy h? pr.r. na koncu poprzedniego taktu,
fis* w akordzie na poczatku tego taktu i omoéwionym wyzej bted-
nym h’ w-li.

t. 85 fort. Podana przez nas notacja 4. ¢wierénuty taktu zostata
wprowadzona przez Chopina w ostatniej korekcie Wf1. Pozostate
zrédta roéznig sie od niej zarowno wysokoscig dzwiekow, jak i ukfa-
dem gtosow:

Ar hf s Wn bﬁ .
I

Na ile wersja Wn odpowiada zapisowi Wf sprzed korekty, trudno
stwierdzi¢, gdyz mozliwe sg w niej zaréwno btedy (np. g zamiast f),
jak i adiustacje (uproszczenie uktadu graficznego; por. komen-
tarz do poczatku Ballady f op. 52).

t. 89 pr.r. Luk przetrzymujacy e? znajduje sie w Wn i WfFr. Jego
brak w pozostatych zrodtach jest z pewnoscig przeoczeniem,
gdyz ten pojawiajacy sie kilkanascie razy, charakterystyczny mo-
tyw poza tym jednym miejscem zawsze rozpoczyna sie synkopg.
Pr.r. tuk przetrzymujacy ¢? zostat dopisany w WfFr.

Pr.r. W niektorych pdézniejszych wydaniach zbiorowych na 2. i 3.
éwier¢nucie taktu wprowadzono dowolne zmiany: usunieto ?z2.
akordu, a dodano e’ w trzecim.

t. 96 pr.r. W niektérych po6zniejszych wydaniach zbiorowych w 1.
akordzie podano d’ zamiast dis’. Jest to wersja pierwotna — wy-
stepuje w Ar — zmieniona przez Chopina na przyjetg przez nas
wersje Wf (—-Wn) prawdopodobnie jeszcze w [A].
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t. 99 w-la. tuk podajemy na podstawie RFr i poprawki w WfFr.
W Wf (—Wn) tuk obejmuje jeszcze g w t. 100, co jest zapewne
pomytka.

t. 101 pr.r. W niektérych pdézniejszych wydaniach zbiorowych
¢wiercnute es’ na poczatku taktu zmieniono dowolnie na dwie
6semki, analogicznie do t. 22.

L.r. Przed 1. nutg 2. potowy taktu Wn ma 4. Ten btedny znak
znajdowat sie takze w Wf1, w ktérym jednak Chopin usungt go
w trakcie ostatniej korekty. Takze Ar ma B (bez znaku), a w WfFr
przed tg nutg dopisano ostrzegawczy b.

t. 102 w-la. W czesci pdézniejszych wydan zbiorowych 2 ostatnie
nuty zmieniono dowolnie na c%b".

t. 104 i 106 l.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbioro-
wych ostatnig nute 1. potowy taktu zmieniono dowolnie na e.

t. 105 pr.r. W niektérych poézniejszych wydaniach zbiorowych do
pétnuty ¢? na poczatku taktu dodano dowolnie a”.

t. 107-108 w-la. Podajemy tuki Wfert (-Wn). W WfVc jeden tuk
tagczy fis' w t. 107 z 1. nutg t. 108, a drugi — obie nuty na 2.
¢wier¢nucie t. 108. W WfFr tukami potgczono w sumie 7 ¢éwieré-
nut: od fis’" w t. 107 do f' na 3. ¢wierénucie t. 108.

t. 108 w-la. Na 4. ¢wierénucie taktu Wfert (-Wn1prrt—Wn2) oraz
Ar i RFr majg rowne 6semki. Podajemy rytm punktowany wyste-
pujacy w WfVe (-Wn1Ve) i wpisany w WFFrprt,

t. 109 pr.r. W niektérych pdzniejszych wydaniach zbiorowych 2.
potowe taktu zmieniono dowolnie na wzér t. 30.

t. 111 w-la. Jako 2. éwierénute WfVc ma btednie oktawe b-b’.

t. 120 w-la. Podajemy tuk WfVe, W Wfrrt (-Wnprt—Wn2Vc) objeto
nim jeszcze jedng 6semke. W Wn1Ve tuk tgczy tylko 2 6semki na
2. éwierénucie taktu.

t. 128-130 w-la. Podajemy tuki Wf (—Wn); podane w nawiasie
tuk i kropki na 2. éwierénucie t. 130 zostaty wpisane do WfFr.
W Ar Chopin zanotowat inne tuki w t. 128-129:

YOO S . I R
T ——
A Sa———

dajg one wglad w uktad motywow ksztattujgcych te figuracje.

t. 135 pr.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych przedostat-
nig nute zmieniono dowolnie na ais” W Ar wida¢, ze Chopin
zmienit ais’ na fis’ i dopisat odpowiednie palcowanie.

t. 137 pr.r. Na 2. éwierénucie taktu Wn ma taki rytm, jak w sgsied-
nich figurach. Jest to prawdopodobnie btad przejety z Wf1, w tym
ostatnim pdzniej skorygowany.

t. 139 L.r. W Wn pominigto ostatnig ¢wierénute e.

t. 141 w-la. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych pominieto
— bez zadnych podstaw zrédtowych — ostatnig 6semke.

t. 150 pr.r. Jako 2. nute Wn ma es’. Jest to wersja pierwotna (ma
ja tez Ar), zmieniona przez Chopina w ostatniej korekcie Wf1.

t. 1561 pr.r. W ostatniej 6semce Wf (—Wn) nie ma cis® Nuta ta
wystepuje jednak zaréwno w Ar, jak i w analogicznym t. 4, totez
jej brak w tym miejscu jest najprawdopodobniej przeoczeniem.

t. 156 pr.r. W 1. akordzie Wn nie ma d? Podajemy wersje Ar i Wf.

t. 160 i 165 Okreslenia accelerando i piw mosso al fine
pochodzg z Wf. Zmiana tempa zaznaczona jest takze w Ar
(acclerando i piu mosso) i RFr (piu mosso). Najbardziej
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prawdopodobnym wyjasnieniem braku tych okreslen w Wn wydaje
sie przeoczenie ich w Wf1 (a moze nawet w [A]) i pdzniejsze
uzupetnienie w trakcie ostatniej korekty.

t. 169-171 w-la. Podajemy tuki WfvVe, W Wfrrt (-Wn) pominieto
tuk w 2. potowie t. 171, natomiast w WfFr tuki w t. 170-171 zmie-
niono na wzor t. 169: jeden tuk od poczatku do 6. ésemki taktu
i drugi nad figurg wypetniajgca 4. ¢wierénute taktu.

t. 171 pr.r. W Ar takt ten ma nastepujacg postac:

o Sy = /%
Z .41 T q'l T q‘ T Ml/ ].
Podajemy wersje Wf (—Wn), zmieniong przez Chopina zapewne
w [A]. W niektorych pozniejszych wydaniach zbiorowych te Cho-
pinowskie zmiany uwzgledniono tylko w 2. potowie taktu.

t. 171-172 l.r. Od ostatniego ¢ w Wf rozpoczyna sie tuk, ktéry
jednak nie jest kontynuowany w nastepnym takcie, wydrukowa-
nym w nowym systemie. W Wn dodano zakonczenie tuku przy
gornej nucie oktawy na poczatku t. 171. Zdaniem redakcji, tuk Wf
jest pomytka sztycharza.

t. 172 I.r. W niektérych pdzniejszych wydaniach zbiorowych na
3. ¢wierénucie taktu pominieto dowolnie dolng nute oktawy.

t. 174 pr.r. Na 4. ¢wierénucie taktu nie ma w zrodtach § przy-
wracajgcego c? Tego rodzaju przeoczenia znakéw chromatycz-
nych s3g najczestszym z btedéw popetnianych przez Chopina.

t. 181 pr.r. W ostatnim akordzie Wn ma btednie h zamiast c'

t. 181-184 fort. Pewne szczegoty notacji modyfikujemy wedtug Ar:
tuk pr.r. biegnie w Wf (—Wn) od 3. ¢wierénuty t. 181 do poczatku
t. 183, a widetki = nie wychodzg poza t. 183.

t. 193 w-la. Tekst gtéwny pochodzi z Wf2 i RFr, wariant — z Wf1
(—Wn). Oba zachowane rekopismienne zapisy Chopinowskie tego
miejsca (As i Ar) zawierajg poprawki, ktérych nie da sie zinter-
pretowac z catkowitg pewnoscia; najprawdopodobniej jednak w As
Chopin zmieniat g-d” na h-d", a w Ar h-d" na g-d".

DODATEK

Polonez C op. 3. Wczesniejsza wersja

Zrédta — patrz komentarz do wersji gtéwnej Poloneza, s. 5.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Partie fortepianu powtarzamy z wersji gtéwnej. Partia wiolonczeli pocho-
dzi z Wf2, poréwnanego z Wn1 i Te. Uwzgledniamy poprawke i uzu-
petnienie wpisane do WfFr.

s.103

s.109

s.110

t. 33 w-la. Na 3. ¢éwier¢nucie taktu Wf2 ma taki sam rytm, jak na
drugiej i czwartej. Podajemy niewatpliwie prawidtowg wersje Wn
(—Wf1,Wa).

t. 37 (poczatek) w-la. Patrz komentarz do wersji gtéwnej Poloneza,
s. 7.

t. 122-126 w-la. Luk rozpoczynajgcy sie w t. 122 konczy sie¢ w Wn
(—Wf,Wa) na Gis w t. 124, co prawdopodobnie jest btedem.

t. 130 w-la. W Wf2 pominieto znak p.

t. 145 w-la. Przed ostatnig ésemkg w Wn (—Wf,Wa) nie ma b
obnizajgcego h na b. Jest to zapewne pomyika, o czym $wiadcza:
— niewatpliwe przeoczenia bemoli przed b w t. 141 i 143,
— b'w tym miejscu w Te (patrz wersja gtéwna Poloneza).

19



Komentarz zrédtowy

s.112

s. 113

20

t. 173 w-la. W Wf pominigto 1. tuk.

t. 183 w-la. Poczatkowe As ma w Wn (—Wa) warto$¢ potnuty,
gtdwka nutowa jest jednak czesciowo zaczerniona, tak iz w Wf1
wydrukowano éwierénute (przez co takt liczy tylko 2 ¢wierénuty).
Btad poprawiono w Wf2, wstawiajgc miedzy te dwie éwierénuty
pauze. Podajemy wersje Wn, gdyz autentyczno$¢ poprawki Wf2
jest bardzo mato prawdopodobna.

W-la. Dolng nutg akordu na koncu taktu jest w Wf2 btednie G.

t. 185 i nastepne w-la. Patrz komentarz do wersji gtéwnej Polo-
neza, s. 8.

s-114 t. 189 i 207 w-la. Nieuzywane przez Chopina znaki rf zmieniamy

na najczesciej przez niego stosowane, rbwnowazne oznaczenia

118 4 218 w-la. £ pochodzi z Te i WfFr, a 1. fuk z Te.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



