KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Wariant opatrzony okresleniem ossia zostat w ten sposéb oznaczony
w jednym z autograféw Walca As WN 47; warianty bez tego okreslenia
wynikajg z rozbieznosci tekstu w zrédtach lub z niemoznosci jednoznacz-
nego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sa w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne umieszczono w nawiasach kwa-
dratowych [].

Wykonawcom, ktérzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi i pra-
gna oprzet sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna polecic tekst
podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich oznaczen
ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi cyframi
o kroju prostym, 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redakcyjnego,
wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi, 1 2 3 4 5.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione w osob-
nym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czesci zatytutowanej
Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r. — prawa reka, |.r. — lewa reka, t. — takt, takty.

Wybér wersji

Kilka spos$rod Walcéw zamieszczonych w niniejszym tomie stawia przed
pianistg problem wyboru wersji, ktérg zamierza wykona¢. Decydujgc sie
na jedng z nich, powinien on wzigé pod uwage nastepujace sugestie:
— wszystkie wersje umieszczone w gtéwnej czesci tomu (s. 12-43) mogg
by¢ wykorzystywane w praktyce koncertowej;

— wersje oznaczone literg ‘a’ sg zalecane przez redakcje jako najbar-
dziej dopracowane przez Chopina (por. ,Uwagi o Walcach serii B” w Ko-
mentarzu zrédftowym);

— wersje zamieszczone w Dodatku stanowig przede wszystkim ilustracje
zagadnien zrodtowych i nie sg przeznaczone do wykonan koncertowych;
— doswiadczony pianista moze — jesli uzna to za celowe z punktu widze-
nia swojej koncepcji interpretacyjnej — do wybranej przez siebie wersiji
catosci wigczy¢ odmienne redakcje pewnych fragmentéw zaczerpniete
z innych wersji; wskazana jest tu jednak daleko posunieta ostroznosé,
tak aby nie naruszy¢ wewnetrznej logiki biegu muzyki. Jako przyktady te-
go typu dopuszczalnych zapozyczen mozna podac: t. 35 Walca h WN 19
(wykonujac wersje 2a, mozna w pr.r. uzy¢ wariantu tego motywu wyste-
pujacego w wersji 2b), t. 8 Walca As WN 47 (do wersji 7b mozna wpro-
wadzi¢ w |.r. wariant harmoniczny 3. ¢wierénuty taktu z wersji 7a) lub t. 5
Walca f WN 55 (w wersji 8b mozna w pr.r. doda¢ przednutke wystepu-
jaca w wersji 8a).

Pedalizacja

Oznaczenia pedalizacji pojawiajg sie tylko w niektérych Walcach niniej-
szego tomu i sg na ogot fragmentaryczne. Nie oznacza to oczywiscie, ze
nalezy uzywac¢ pedatu tylko tam, gdzie zostat wpisany przez Chopina.
Autentyczna pedalizacja najdoktadniej pod tym wzgledem oznaczonego
Walca As WN 47, a takze Walcéw przygotowanych przez Chopina do
druku, prowadzi do wniosku, ze fragmenty o typowym, tanecznym akom-
paniamencie nalezy z reguty wykonywac¢ z pedatami harmonicznymi,
branymi na poczatku kazdego taktu. Krétsze pedaty lub wykonanie bez
pedatu wskazane sg, gdy nuta basowa na poczatku taktu jest zatrzy-
mana reka lub gdy na 3. ¢wierénucie taktu nastepuje zmiana harmonii.
Dwutaktowe odcinki o identycznym akompaniamencie mogg by¢ wyko-
nane na jednym pedale.

1. Walc E WN 18

s 12 t. 9 pr.r. Przednutke nalezy wykona¢ w sposdb antycypowany,

tak by réownoczesnie z e w I.r. uderzyé tercje e*gis’

t. 23 55 pr.r. Przednutka moze by¢ wykonana zaréwno w spos6b
antycypowany (przed tercjg a’cis? uderzong razem z akordem l.r.),
jak i rownoczesnie z éwierénutg a’ i akordem L.r.:

W obu wypadkach przednutka powinna by¢ Izejsza od sgsiednich
gtéewnych nut melodycznych h' i cis?

2. Walc h WN 19

2a. Pdzniejsza wersja

s- 14 Poczatek Wystepujace w jednym ze Zrodet okreslenie dolente
(por. wersja 2b) dobrze okresla charakter poczatkowej czesci Wal-

ca niezaleznie od wersji.

t. 24 pr.r. Inny autentyczny sposéb akcentowania tego taktu:

t. 25 pr.r. Bardziej stylowe jest wykonanie wariantowej przednutki
rownoczesnie z 1. ¢wiercénuta I.r.

t. 27 i 28 pr.r. Przednutki powinny by¢ Izejsze od nastepujgacych
po nich punktowanych ¢wierénut. To, czy wypadng réwnoczesnie
z ¢wier¢nutami l.r., czy nieco przed nimi, jest mniej istotne.

t. 58 60 pr.r. Przednutki e? lepiej wykonaé¢ rownoczes$nie z Ais I.r.

t. 65, 67 i analog. pr.r. Inne palcowanie:
3 5 4 g 4 3 %‘ 3543 411

2b. Wczesniejsza wersja
s- 17 t. 13i 45 pr.r. Przednutka fis? brzmi naturalniej wykonana w spo-
séb antycypowany (por. odpowiedni fragment w wersji 2a).

3. Walc Des WN 20

s- 21 t. 24 i 48 pr.r. Inne palcowanie:

5 45 5 4
334 Zg

5. Walc e WN 29

Przednutki w t. 61-64 i analog. nalezy wykona¢ réwnoczesnie z I.r.,
dotyczy to takze podwdjnej i potrojnej przednutki w t. 57 i 71 i analog.
Takie wykonanie jest wskazane réwniez w t. 13-15 i analog. Natomiast
podwdjng przednutke w t. 11 i analog. mozna wykona¢ zaréwno w spo-
s6b antycypowany, jak i razem z nutg basowa.



6. Walc Ges WN 42

s 28,30, 32 t. 19, 20 i 23 pr.r. Przednutki nalezy wykona¢ w sposoéb anty-
cypowany.

s.29,31,33 t. 25i 41 pr.r. Przednutki nalezy wykona¢ réwnoczesnie z I.r.

6a. Wersja najpozniejszego autografu

28 prredtaktit. 1 pr.r. Oba ozdobniki bez wzgledu na sposdb nota-

cji nalezy najprawdopodobniej wykonaé jako mordenty (aw).

t. 39 pr.r. Wykonanie arpeggia z przednutka;:

—

Bardziej stylowe jest uderzenie réwnoczes$nie z l.r. pierwszej nuty,
ges’. W tym kontekscie harmonicznym mozliwe jest jednak takze
wykonanie antycypowane (ges2 razem z l.r.).

t. 40 pr.r. W razie arpeggiowania pierwszego akordu nalezy row-
noczesnie z podstawg basowg uderzy¢ jego najnizszg nute, f'

6b. Wersja wczesniejszego autografu

s 31 t. 39 pr.r. Przednutka moze by¢ wykonana zaréwno w sposob
antycypowany (przed kwintg cz-gesz uderzong razem z akordem
I.r.), jak i rbwnoczesnie z ¢wierénutg ¢’ i akordem L.r.:

Bez wzgledu na przyjete rozwigzanie rytmiczne przednutka powin-

na by¢ Izejsza od nastepujgcej po niej gtdbwnej nuty melodycznej
2

ges”.

6c¢c. Wersja najwczesniejszego autografu
s 32 Przedtakt pr.r. Tryl mozna wykonaé jako grupe 5 nut (Jiiii)
lub mordent.

s 33 t. 39 pr.r. Mozliwo$ci wykonania przednutki — jak w analogicznym

takcie wersji 6b (patrz wyzej).

t. 40 pr.r. W razie arpeggiowania pierwszego akordu nalezy réow-
noczesnie z podstawg basowg uderzy¢ jego najnizszg nute, f'

7. Walc As WN 47

s 34,36 t. 12 i analog. pr.r. Przednutke a’ lepiej wykonaé réwnocze$-

nie z des w l.r.

Komentarz wykonawczy

7a. Wersja pozniejszego autografu
s 34 t. 15 i analog. pr.r. Aby unikna¢ deformacji rytmicznej trioli na po-
czatku taktu, przednutke nalezy wykonaé w sposéb antycypowany.

7b. Wersja wczesniejszego autografu

s 36 t. 11, 14 i analog. pr.r. Nie jest jasne, czy umieszczenie przez

Chopina w t. 11 wariantu z okresleniem ossia oznacza, ze:

— mozna nim zastgpi¢ wersje gtéwng we wszystkich wystgpie-
niach tego taktu,

— obie wersje mogg by¢ wykorzystane w ramach jednego wyko-
nania Walca.

W tym drugim przypadku naturalniejsze wydaje sie uzycie najpierw
wersji gtéwnej, a nastepnie wprowadzenie wariantu jako urozmai-
cenia jednego lub kilku powtérzen tego taktu.

W podobny sposdb mozna uwzgledniaé¢ wariant w t. 14 i analog.

8. Walc f WN 55

8a. Wersja autografu dla pani Oury
s 38 t. 4 12 pr.r. Potrojng przednutke nalezy wykonac tak, by jej pierw-
szg nute uderzy¢ rownoczesnie z nutg basowa.

t. 20 pr.r. Wykonanie 3. ¢wierénuty taktu:

s 39 t. 52 Wybierajgc wersje wariantu, nalezy powtérzy¢ cato$¢ Wal-

ca (bez repetycji t. 1-20) i zakohczy¢ wersjg gtdéwna tego taktu.

8b. Wersja autografu dla panny Gavard

s 40 t. 4 i 20 pr.r. Potréjng przednutke nalezy wykona¢ tak, by jej
pierwsza nuta wypadta rownoczesnie z odpowiednig ¢wierénutg I.r.
(w t. 20 takze razem z e’ dolnego gtosu pr.r.).

9. Walc a WN 63

Wykonanie podwojnych przednutek tak, by ich pierwsza nuta wypadta
rownoczesnie z l.r., trzeba uzna¢ za bardziej stylowe. Wazniejszy niz
moment uderzenia jest jednak walor brzmieniowy — przednutki powinny
by¢ lekkie i szybkie, totez wykonanie ich w sposdb antycypowany jest
rowniez dopuszczalne.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz w skroconej formie poddaje ocenie zakres auten-
tycznosci zrodet do poszczegdlnych utwordw, przedstawia zasady
redagowania tekstu nutowego i omawia wszystkie miejsca, w ktérych
odczytanie lub wybdr tekstu nastrecza trudnosci. Wydania posmiertne
uwzgledniane i omawiane sg tylko wtedy, gdy mogty by¢ oparte na nieza-
chowanych autografach lub ich kopiach. Doktadng charakterystyke zro-
det, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szczegétowe
zestawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic, a takze reprodukcje cha-
rakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany Komentarz
Zrodtowy.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajace sie na nim”.

Uwagi o Walcach serii B

Chopin komponowat Walce przez caty niemal okres swej tworczej aktyw-
nosci. Powstanie najwczesniejszego z 12 walcéw, ktérych incipity znaj-
dujemy w spisie Kompozycje niewydane, sporzgdzonym przez siostre
kompozytora, Ludwike Jedrzejewiczowg, okreslita ona — z zastrzezeniem
,data niepewna” — na rok 1824 (patrz Utwory zaginione na kohcu komen-
tarza). Najpdzniejszy z zachowanych, Walc a WN 63, nalezy do grupy
kilku ostatnich utworéw Chopina. Doktadniejsze okre$lenie dat powstania
Walcow zawartych w niniejszym tomie byto trudne juz dla najblizszych
Chopina: w swoim spisie Ludwika wielokrotnie zmieniata przypisywane
Walcom daty, a wsérdd tych, ktére ostatecznie pozostawita, nie wszystkie
okazaty sie $ciste. Oto najprawdopodobniejsza — wedtug aktualnego sta-
nu badan — chronologia powstawania Walcow i wynikajgca z niej ich
kolejno$¢ w naszym wydaniu:

Walc E WN 18 - 1829 r.
Walc h WN 19 - 1829 r.
Walc Des WN20 - 3X1829r.
Walc As WN 28 - 1829-30r.
Walc e WN 29 - 1830 r. (?)
Walc Ges WN 42 — 8 VIII 1832 .
Walc As WN 47 - przed 1835 .
Walc f WN 55 - 1841 r.
Walc a WN 63 — 1847-49r.

Problemem edytorskim wystepujgcym w niniejszym tomie w szczego6lnym
nasileniu jest obfito§¢ Zzrédet prezentujacych odmienne, w wigkszosci
bez watpienia autentyczne wersje poszczegoélnych Walcow. Dotyczy to
Walcéw h WN 19 (4 wersje), Ges WN 42 (3 wersje), As WN 47 i f WN
55 (po 6 wersji), ktére nalezaty do najczesciej ofiarowywanych przez
Chopina jako pamigtkowe wpisy. Pisane na ogot pospiesznie, z wigkszag
dbatoscig o estetyke rekopisu niz dopracowanie niuanséw kompozycji
czy precyzje notacji, autografy tych Walcéw réznig sie licznymi, czesto
niezbyt istotnymi szczegétami. Redakcja starata sie wiec z jednej strony
uwzgledni¢ wszystkie znaczgce odmiany, od detali melodii poczynajac,
a na koncepcji catosci konczac, z drugiej zas nie przyttacza¢ wykonawcy
nadmiarem mato styszalnych réznic. Przy wyborze gtdwnych wersji,
brano pod uwage przede wszystkim staranno$¢ dopracowania poszcze-
golnych zrodet, a takze — o ile pojawiaty sie znaczace pod tym wzgle-
dem roéznice — zakres ich autentycznosci i chronologie. Wersje, ktore
najlepiej odpowiadajg powyzszym kryteriom zamieszczone sg na pierw-
szym miejscu (z literg ‘a’ przy numerze).

1. Walc E WN 18

Zrédta
[A] Autograf nie zachowat sie.
N] Szesciotaktowy incipit w sporzgdzonym ok. 1854 r. przez siostre

kompozytora, Ludwike Jedrzejewiczowsg, spisie 36 utworéw Cho-
pina, zatytulowanym Kompozycje niewydane (Muzeum Fryderyka
Chopina, Warszawa). Tekst zaczerpniety zostat zapewne z [A].

[KK] Zaginiona kopia Oskara Kolberga, sporzgdzona najprawdopo-
dobniej na podstawie [A], przestana Towarzystwu Muzycznemu
we Lwowie jako podkfad dla wydania (patrz nizej).

WL Pierwsze wydanie, Lwéw 1861. Walc wtgczony zostat do albumu
Towarzystwa Muzycznego we Lwowie za rok 1861. W nagtéwku,
przy nazwisku autora widnieje notatka: ,z rekopisu z R. 1829”.

WCh Drugie wydanie, W. Chaberski, Krakéw 1871. Odtworzono w nim
tekst WL z niewielkimi uzupetnieniami oznaczen wykonawczych.
Repryze, oznaczong w WL jako Da Capo, wypisano nutami, pomi-
jajac jednak t. 1-4. Jest to z pewnoscig dowolna adiustacja tego
wydania, gdyz nic nie wskazuje na to, by korzystano w nim z ja-
kichkolwiek innych, niezachowanych Zrodet.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst WL.

5. 12 t. 4 Na 3. ¢wier¢nucie taktu WL ma mf. Nie podajemy go, gdyz
jego autentycznos¢ jest watpliwa (Chopin uzywat tego znaku tylko
wyjatkowo), a okreslenie dynamiczne nie wydaje sie¢ w tym miej-
scu konieczne.

2. Walc h WN 19

Rozmaitos¢ szczegdtdow tekstowych wystepujgcych w zrédtach do tego
Walca kaze przypuszczac istnienie przynajmniej czterech autogra-
fow, z ktorych zaden sie niestety nie zachowat. Mozna jednak z duzym
prawdopodobienstwem odtworzyé je na podstawie istniejgcych kopii
i wydan, mimo ze ich chronologi¢ i wzajemne powigzania udato sig
okresli¢ jedynie czesciowo.

Zrédta

[AI] Zaginiony autograf wersji pierwotnej, w metrum 3/8, by¢é moze
jeszcze bez Trio w H-dur (patrz nizej KXI).

IJ Czterotaktowy incipit w sporzadzonym ok. 1854 r. przez siostre
kompozytora, Ludwike Jedrzejewiczowg, spisie 36 utworéw Cho-
pina, zatytutowanym Kompozycje niewydane (Muzeum Fryderyka
Chopina, Warszawa). Tekst zostat przepisany — z btedami — za-
pewne z [AI].

KXI Kopia wersji pierwotnej w metrum 3/8, sporzadzona przez niezna-
nego kopiste (Biblioteka Koérnicka, Kérnik-Zamek) prawdopodobnie
na podstawie [AI]. Obejmuje tylko cze$é gtéwng Walca (t. 1-48),
w poczatkowej fazie tworzenia utworu stanowiacg by¢ moze
catosc¢. Oprocz trzech tukow w t. 31-33 KXI nie ma zadnych ozna-
czenh wykonawczych.

[A1] Zaginiony autograf, na ktérego podstawie sporzgdzono KY (patrz
nizej). Przedstawia wczes$niejszg z wykonczonych wersji catosci
Walca.

KY  Kopia nieznanego kopisty” (Biblioteka Jagiellonska, Krakow), spo-
rzgdzona na podstawie [A1]. U dotu pierwszej strony zawiera na-
stepujgcg adnotacje Oskara Kolberga: ,Oryginat Walca ofiarowa-
nego memu bratu Wilhelmowi w r. 1829 ofiaruje Bibliotece Jagiel-
lonskiej d. 29 marca 1881. O. Kolberg”. W Trio zwraca uwage
uzycie rytmow punktowanych i brak podwéjnych dzwiekéw wzbo-
gacajacych drugg czes$¢ melodii (por. cytaty o Walcach... przed
tekstem nutowym). Zawiera liczne oznaczenia wykonawcze oraz
dopisane w wigkszos$ci otowkiem, by¢ moze Chopinowskie palco-
wanie.

[A2] Zaginiony autograf pozniejszej z wykonczonych wersji catosci,
mozliwy do zrekonstruowania na podstawie zachowanej kopii
(KZ, patrz nizej). W stosunku do wersji [A1] (—KY) wykazuje
liczne cechy dojrzalszej, na ogét bogatszej koncepcji utworu:

* Spotykanego w literaturze przedmiotu przypuszczenia, iz kopistg tym mogt byc
Wojciech Zywny, nie mozna jak dotad zweryfikowa¢ wobec niemoznosci odnale-
zienia prébki jego pisma nutowego.



— urozmaicenie linii melodycznej czesci gtdéwnej Walca (t. 1-48)
poprzez uzycie rytméw punktowanych (t. 13, 15, 16, 20), przed-
nutek (t. 20, 27-28), trioli (t. 28) i obiegnika (t. 44);

— nowa wersja t. 8, 35 40-43;

— przeniesienie linii basu w t. 13-15 i 45-47 o oktawe nizej;

— urozmaicenie akompaniamentu przez czestsze uzycie pauz;
— wprowadzenie akordu H-dur juz w t. 48;

— rezygnacja z rytméw punktowanych w Trio (t. 53-78);

— urozmaicenie melodii Trio poprzez uzycie przednutek (t. 58,

60), mordentow (t. 67, 75) i wprowadzenie rytmu U ‘/J’J |
(t. 66, 68, 74 i 76);

— uzycie dwudzwiekéw w melodii drugiej czesci Trio (t. 64-80).
Wersja [A2] wyrdznia sie wsrdd innych zrédet najstaranniej do-
pracowanym akompaniamentem, o konsekwentnej linii basu oraz
przemyslanym uktadzie i gestosci towarzyszenia akordowego.

KZ  Kopia [A2] piéra nieznanego kopisty (Bibliothéque Nationale, Pa-
ryz), zanotowana razem z pisang tg samg reka kopig Walca Ges
WN 42. Zawiera szereg mechanicznych, tatwych do wychwycenia
btedow.

[A3] Zaginiony autograf z albumu hrabiny Plater, na ktérego podstawie
przygotowano w krakowskiej oficynie Juliusza Wildta pierwsze
wydanie (patrz nizej). Liczne zbieznosci z wersja [A2] pozwalajg
widzie¢ w nim alternatywng wersje pozniejszej redakcji utworu,
jednak przedwczesne wprowadzanie pewnych chwytéw melo-
dycznych i harmonicznych $wiadczy o tym, ze Chopin — prawdo-
podobnie wskutek pospiechu — nie zadbat o precyzyjne umiejsco-
wienie poszczegdlnych detali. Wskazujg na to:

— zamiana podstaw basowych w t. 3 i 11;
— obiegnik juz w t. 12;

— przednutki w t. 19-20, a nie 27-28;

— dwugtos w Trio juz od t. 56.

Wp Pierwsze wydanie polskie, |. Wildt, Krakéw 1852, zawierajgce
takze Walca f WN 55. Wedtug informacji podanej na oktadce, oba
Walce zostaty w 1844 r. wpisane do albumu hrabiny P*** [Plater].
W Wp odtworzono — z btedami — tekst [A3], byé moze za posred-
nictwem zaginionej kopii.

WF Dwa niemal jednobrzmigce wydania po$miertne, francuskie i nie-
mieckie, zredagowane przez Juliana Fontane, obejmujgce dwa
Walce (nr 1 As WN 48, nr 2 h WN 19):

WfF Wydanie Fontany francuskie, J. Meissonnier Fils (J. M. 3526),
Paryz VII 1855. Tekst WFF jest najblizszy wersji [A1] (—KY), ale
zawiera tez elementy charakterystyczne dla pdzniejszej redakcji
(nowa wersja t. 40-42, dwudzwigki pr.r. w Trio) oraz kilka szczego-
téw, ktére mogg pochodzi¢ od Chopina, mimo Zze nie wystepujg
w zadnym innym zrédle (t. 12-14, 16(1Y)-1, 46). Ponadto, tak jak
w innych redagowanych przez siebie utworach, Fontana z pew-
noscig dokonat pewnych zmian, przede wszystkim uzupetniajgc
oznaczenia wykonawcze (niektére dopiero w druku) i wypisujgc
w catosci wszystkie powtdrki; prawdopodobne sg takze ingerencje
w materie wysokosciowo-rytmiczng (np. zmiana tercji ais-cis® na
kwinty fis"-cis? w t. 65, 67 i analog. czy obnizenie o oktawe nuty
basowej w t. 81). W tej sytuacji trudno stwierdzi¢, jakie zrodta
zostaty uzyte do redakcji WfF. Najprawdopodobniej Fontana wzigt
za podstawe rekopis niewiele odbiegajgcy od KY i natozyt nan
kilka pézniejszych wersji zaczerpnietych z innego zrédta lub tylko
zapamietanych ze styszenia® Natozenie to jest najwyrazniej wido-
czne w t. 53-56 i analog.: jesli — co wydaje sie prawdopodobne —
rezygnacja w KZ i Wp z rytméw punktowanych w tych taktach
wigzata sie z wprowadzeniem podwojnych dzwiekow w drugiej
czesci Tria, to potgczenie tych elementow w WfF mozna uznac
za efekt dokonanej przez Fontane dowolnej kompilacji wersji.

WnF Wydanie Fontany niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 4395), Berlin
VIl 1855, oparte na odbitce korektorskiej WfF. W WnF zeszyt z ty-
mi dwoma Walcami opatrzony zostat nieautentycznym numerem
opusowym 69. WfF i WnF rdéznig sie niektérymi oznaczeniami
wykonawczymi, zapewne w wyniku uzupetnien dokonywanych
przez Fontane w trakcie niezaleznych korekt kazdego z nich.

* W postowiu do Chopinowskich Oeuvres posthumes Fontana napisat: ,nie tylko
wielokrotnie styszatem autora grajgcego prawie wszystkie utwory z tego zbioru, lecz
[...] réwniez wykonywatem je przed nim, zachowujgc je odtad w pamiegci takimi,
jakimi on je stworzyt [...]".
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Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy obie wykonczone wersje Walca: pdzniejszg na podstawie KZ
i wczesniejszg wedtug KY, obie poréwnane z pozostatymi zrodtami dla
wyeliminowania pomytek kopistéw. Mniej dopracowang wersje Wp i wer-
sje WF o trudnym do ustalenia zakresie autentycznos$ci przytaczamy
w Dodatku (s. 46-53).

2a. Pézniejsza wersja. Podajemy tekst KZ, poprawiajgc kilka niewat-
pliwych pomytek kopisty. Wypisujemy powroét pierwszej czesci Walca
(t. 81-96), oznaczony w KZ w uproszczony sposoéb jako powtdrzenie
t. 1-16. W formie wariantow dotgczamy kilka najprawdopodobniej Cho-
pinowskich odmian zaczerpnietych z Wp. Zréznicowanie akcentéw na
dtugie i krotkie, w KZ zaznaczone bardzo nieprecyzyjnie, odtwarzamy
biorgc pod uwage zwyczaje Chopina znane z jego innych kompozycji.
W ponizszej czesci komentarza oprocz omoéwienia problemow redakcyj-
nych zwigzanych ze zrédtem podstawowym tej wersji (KZ) zasygnalizo-
wane sg wszystkie wazniejsze odmiany tekstu Walca w innych zrédtach.
(Dla identyfikacji omawianych taktow stosujemy numeracje tej wersji
Walca; numeracja w pozostatych wersjach, zwtaszcza WF, jest inna.)

s 14 Poczatek pr.r. W zrodtach znajdujemy 5 réznych wersji poczatku:

1J i KXI

Wprawdzie brak tuku czy akcentu mozna by w niektérych zré-
dtach uwazac za przypadkowy, jednak bardziej prawdopodobne
wydaje sig, ze Chopin nie miat jednego, ustalonego sposobu roz-
poczynania Walca (por. komentarz do poczatku Walca f WN 55).
Do tekstu gtéwnego przyjmujemy wystepujgca w zrodle podsta-
wowym wersje z powtérzonym fis? pozostawiajgc mozliwos$¢ prze-
trzymania tej nuty (z akcentem lub bez) jako wariantowa. Warto
zauwazy¢, ze w analogicznej sytuacji w t. 80-81 wystepujg w KZ
zarowno tuk, jak i akcent.

t. 3 Il.r. Na poczatku taktu Wp ma Fis, a w akordach dodatkowo
ais. Wystepujgcag tylko w Wp zamiane nut basowych w t. 3 i 11
(por. komentarz do tego taktu) mozna wyttumaczyé nastepujgcym
domystem: po napisaniu w t. 3 — przez nieuwage — wersji z Fis,
majacej pojawi¢ sie dopiero w t. 11, Chopin postanowit w tym
drugim takcie wstawi¢ pominietg wtasnie wersje z Ais. Manewr
ten pozwolit zachowac¢ zréznicowanie tych taktéw bez kreslenia
pamiatkowego rekopisu.

t. 7, 8, i 40 l.r. W obu akordach t. 7 oraz na 3. éwierénucie t. 8
i 40 Wp ma dodatkowo cis”. Moze to by¢ wynik ztego odczytania
autografu (ustalenie, czy potozona na linii dodanej nuta znajduje
sie wewnatrz akordu, bywa w autografach Chopina bardzo trudne;
por. np. komentarze do Walca cis op. 64 nr 1, t. 34, 42 i analog.
oraz do Mazurka a WN 60, t. 1, 3, 5...). Znamienne, ze wszegdzie
tam, gdzie w akompaniamencie tego Walca wystepuja w zro-
dtach czterodzwigki, jednag z nut jest zawsze cis’, ktérego nie ma
w innych zrédtach (niektérych lub wszystkich). Por. komentarze
do t. 8 oraz 54 i 72 wersji 2b i do t. 3 i 80 wersji (2a) w Dodatku.

t. 8 pr.r. Jako 6. 6semke taktu wczesniejsza wersja (KXI, KY i WF)
ma cis®

t. 11 I.r. Na poczatku taktu Wp ma Ais, a w akordach cis’ zamiast
ais. Por. komentarz do t. 3.

t. 11 14 pr.r. Na 3. ¢wier¢nucie t. 11 i 1. éwierénucie t. 14 Wp ma

rytm n stanowigcy zapewne autentyczng odmianeg rytmiczna.
Poniewaz w przyjetej przez nas wersji KZ podobne rytmy wyste-
puja juz w sgsiednich t. 13 i 15, uwzglednienie jeszcze wariantow
Wp spowodowatoby nadmierne zageszczenie tego typu rytmow
w omawianym fragmencie. Dlatego jako jedyng pozostawiamy wer-
sje KZ. Patrz komentarz do t. 46.
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t. 12 pr.r. Nad 3. ¢wierénutg taktu Wp ma obiegnik, brak w nim
natomiast konczacej takt przednutki.

t. 12-14 i 46 Wersje WF tych taktow, mimo iz niepotwierdzone
przez inne zrodta, mogg wszakze by¢ autentyczne. Zwraca uwage
oparcie t. 14 i 46 na akordzie e-moll z sekstg, poza WF wystepu-
jace — w odmiennej postaci — tylko w najwczes$niejszym zrédle,
KXI.

t. 13i 15 pr.r. W obu taktach rytm na 1. ¢wierénucie podajemy
wedtug KZ. Wszystkie pozostate Zrodta majg rowne wartosci.

t. 13-15 l.r. Oktawy na poczatku t. 13-14 wystepujg tylko w KZ.
W pozostatych zrédtach bas prowadzony jest w matej oktawie.
W t. 15 KZ i Wp majg Fis, pozostate — fis. Por. t. 45-47.

t. 16 l.r. Wp ma pierwotng (zgodng z KXI) wersje akompania-
mentu.

t. 16 (1% volta) — 1 pr.r. Wystepujacy tylko w WF postep cis>d’
na przejsciu taktow moze by¢ autentyczny.

t. 17-47 Repetycja tych taktéw (wraz z petnigca funkcje tgcznika
wersjg 1° volta t. 48) jest zaznaczona w Wp i wypisana nutami
w WF. Nie ma podstaw, by kwestionowac jej autentycznosc, totez
podajemy jg w formie wariantu. tgcznikowy t. 48 podajemy w od-
sytaczu w wersji z szesnastkg na koncu taktu, co wspétgra z no-
tacjg Wp tego taktu, lub z 6semka, wystepujgcg w Wp w t. 16.

t. 17-32 l.r. Wczesniejsze zrédta cechuje wieksza jednostajnosc¢
rytmiczna akompaniamentu: pauzy na 3. ¢wierénucie taktu w KXI
nie pojawiajg sie wcale, w WF tylko t. 31 konczy sie pauza, a w KY
—tylko t. 22, 30 i 31. Z kolei w Wp pauz jest wiecej, przez co jed-
nak fraza dzieli sie na krétkie, dwutaktowe odcinki.

t. 19-20 i 27-28 pr.r. Przednutki na poczgtku tych taktow wystepu-
jaw Wp wt. 19-20 i — co jest bardziej naturalne — w t. 27-28 w KZ.
W pozostatych zrédtach nie ma ich w ogdle.

t. 21 29 pr.r. Tekst gtdbwny pochodzi z KZ, warianty — z Wp. Po-
zostate Zzrédta sg zgodne z KZ.

t. 24 I.r. Na 3. éwierénucie KZ ma akord fis-cis-e’. Zgodna wersja
KY, Wp i WF pozwala uznaé to za pomytke kopisty.

t. 25 pr.r. Tekst gtowny pochodzi z KZ i pozostatych zrédet,
wariant — z Wp. Tego typu przednutki sg charakterystyczne dla
Chopina, por. np. Nokturny Fis op. 15 nr 2, t. 52 i c op. 48 nr 1,
t. 19 czy Koncerty e op. 11, cz. |, t. 607 i 609 oraz f op. 21, cz. Il
t. 160, 186 i 190.

t. 27 l.r. Akordy na 2. i 3. ¢wier¢nucie sg w KZ zanotowane z bte-
dami: fis-a-g" i a-g’" Podajemy wersje analogicznego t. 19, po-
twierdzong takze przez KY.

t. 28 pr.r. Triola na 3. ¢wierénucie taktu jest urozmaiceniem melo-
dii wprowadzonym w KZ i Wp.

t. 31 pr.r. Rytm w tekscie gtéwnym pochodzi z KZ i pozostatych
zrodet, w wariancie — z Wp. Zwraca uwage zgodno$¢ podziatu
motywicznego zaznaczonego tukami w wersji KZ z podziatem wy-
znaczonym pauzg w wersji Wp.

t. 32-33 I.r. Luk taczacy Ais i H pochodzi z KXI, KY i WF.

t. 34 L.r. Na poczgtku taktu KZ ma btednie e. Podajemy cis wyste-
pujace w pozostatych zrédtach.

t. 34 i 36 pr.r. KZ ma tu dwukrotnie znak qf ktorego Chopin
uzywat tylko wyjatkowo. Mozna sadzi¢, ze znakiem tym, u innych
kompozytoréow czesciej spotykanym, kopista odruchowo zastgpit
Chopinowskie jf&. Przypuszczenie to znajduje potwierdzenie
w notacji KY, z ktérej wynika, ze [A2] miat tu wtasnie fz.

t. 35 pr.r. Podajemy wersje KZ i Wp. W pozostatych zrédtach 4.
i 5. 6semka wystepujg w odwrotnej kolejnosci, cis*-e? (analogicz-
nie do t. 3).

t. 38 pr.r. W KZ akcent znajduje sie nad 1. éwier¢nutg. Jest to naj-
prawdopodobniej pomytka, totez podajemy go — tak jak w analo-
gicznym t. 6 — nad 3. ¢wiercCnuta.

t. 40-43 Podajemy wersje KZ i Wp. We wczesniejszych zrédtach
(KXT i KY) takty te sg powtérzeniem t. 8-11. WF ma wersje p6z-
niejszg w t. 40-42, a wczesniejszg w t. 43.

t. 43 pr.r. Tekst gtowny 3. éwierénuty taktu pochodzi z KZ, wariant
-z Wp.

t. 44 pr.r. Obiegnik i przednutka na 3. éwierénucie taktu pocho-
dza z KZ. Wykonanie wystepujgcego w Wp trylu z wypisang kon-
cowka w naturalnym dla Walca tempie nie rozni sie od obiegnika.
W pozostatych zrodtach ornament ten nie wystepuje.

t. 45-47 l.r. Podajemy wersje KZ. Bas w wielkiej oktawie, cho¢
w innym ukfadzie, wystepuje takze w Wp.

t. 46 pr.r. Tekst gtéwny 1. éwierénuty taktu pochodzi z KZ. Wa-
riant jest wersjag Wp wystepujacg jedynie w analogicznym t. 14.
Uwazamy za dopuszczalne takie przeniesienie wersji, poniewaz
tego typu odmiany rytmiczne, czeste u Chopina, nie wigzg sie
Scisle ze strukturg frazy, lecz majg charakter czysto wykonawczy.
Dodatkowym argumentem za dotgczeniem tego wariantu tutaj
jest wystepujgcy w wersji gtownej akcent na a? mogacy ozna-
czac takze niewielkie przedtuzenie tej nuty.

Pr.r. Jako 3. i 4. 6semke KZ ma btednie his*-cis?> Wobec niewat-
pliwie poprawnej partii I.r. przyjmujemy w melodii wersjg analo-
gicznego t. 14, potwierdzong takze przez KY i Wp.

t. 48 Lr. dis’ jako gorna nuta seksty na 2. éwierénucie taktu wyste-
puje jedynie w KZ i Wp (pozostate zrodta majg d’). Tylko w KZ
seksta ta jest powtorzona na 3. ¢wierénucie taktu.

t. 49 Okreslenie Trio dla czesci rozpoczynajacej sie na 3. ¢wieré-
nucie t. 48 pojawia sie tylko w KY i Wp.

t. 49-52 l.r. Tylko w KZ na 2. i 3. éwierénucie konsekwentnie
uzyto dwudzwigkow, co wraz z przednutkami w melodii w t. 58
i 60 daje charakterystyczne dla Chopina subtelne zréznicowanie
t. 49-52 i 57-60.

t. 63-56 i analog. pr.r. Na 2. ¢wierénucie KZ i Wp majg w tych
taktach réwne 6semki. W KY i WF w odpowiednich motywach
wystepujg rytmy punktowane.

t. 56 pr.r. Jako 2. 6semke na 2. ¢wierCnucie taktu KZ ma dis?
Jest to na pewno pomytka, na co wskazujg:

— cis? wystepujgce zgodnie we wszystkich pozostatych zrédtach;
— cis? wystepujgce we wszystkich zrédtach (takze w KZ) w ana-
logicznym t. 72.

t. 56-64 W Wp melodia prowadzona jest dwugtosowo od 3.
¢éwierénuty t. 56. Zdaniem redakcji, wprowadzenie tego efektu juz
w drugim z czterech o$miotaktéw Tria jest wynikiem nieuwagi
i po$piechu Chopina przy pisaniu [A3]. W przyjetej przez nas wer-
sji KZ dwugtos pojawia sie w naturalny sposéb w potowie Tria,
jako kolejne — po przednutkach w t. 58 i 60 — wzbogacenie pod-
stawowej frazy tej czesci.

t. 60 L.r. W akordach na 2. i 3. éwierénucie KZ nie ma cis’. Jest to
najprawdopodobniej zte odczytanie [A2] przez kopiste (por. ko-
mentarz do t. 7, 8 i 40).

t. 61 l.r. Tekst gtowny pochodzi z KZ, wariant — z WF. Te samg
zmiane harmoniczng, cho¢ zapisang przy uzyciu dwudzwigkéw —
kolejno fis-dis’ i gis-dis’ — ma tez Wp. Trudno stwierdzi¢, czy
w KZ Chopin celowo pozostawit pierwotng wersje, czy po prostu



zapomniat o tym drobnym urozmaiceniu harmonicznym. Niewy-
kluczona jest tez pomytka kopisty, ktéry mogt nie zauwazy¢ zmia-
ny akordu. Podobng alternatywe harmoniczng w zblizonym kon-
tekscie odnajdujemy w Walcu As WN 28, t. 11-12.

t. 62 l.r. Jako najwyzsze nuty obu akordéw KZ ma btednie ais’.

t. 65, 67 i analog. pr.r. Jako 4. 6semke WF ma w tych taktach
kwinte fis™-cis®>. Autentycznos$é tej wersji wydaje sie bardzo wat-
pliwa w Swietle naturalniejszej, zgodnej wersji KZ i Wp.

t. 66, 68 i analog. pr.r. Rytm U '/ﬁJ | wystepuje tylko w KZ.
t. 67 i 75 pr.r. Mordenty znajdujg sie tylko w KZ.
t. 68 pr.r. Na poczatku taktu KZ ma btednie none fis*gis®

t. 69 l.r. Jako najwyzszg nute akordu na 2. éwierénucie KZ ma
najprawdopodobniej btednie fis’.

t. 70 pr.r. Dolng nutg dwudzwiekéw na 2. i 3. éwierénucie taktu
jest w WF cis?

t. 72 pr.r. Na 3. éwierénucie taktu Wp ma oktawe fis*fis?

t. 73 W Wp i WF tonacja h-moll pojawia sie juz w tym takcie.
Pozostawiamy jako jedyng wersje KZ — potwierdzong takze przez
KY — w ktorej takt ten oparty jest jeszcze na akordzie H-dur.
W wersji tej przejscie od H-dur do h-moll odbywa sie w charak-
terystyczny dla Chopina, stopniowy sposoéb: najpierw (t. 74) poja-
wia sie obnizony VI stopien gz, a dopiero potem (t. 75) tercja
mollowej toniki, d> Por. np. Mazurek h op. 33 nr 4, t. 161-164,
Etiuda h op. 25 nr 10, t. 90-95.

t. 76 pr.r. W KZ takt konczy sie trojdzwiekami:
=
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(brak choragiewki 6semkowej w 1. tréjdzwieku

jest oczywistym btedem). Zdaniem redakcji, nuty e’ zostaty tu wpi-
sane pomytkowo:

— e niema bezposredniego rozwigzania w nastepnym takcie;
— ais’ jako dolna nuta dwudzwieku w koncéwce taktu potwier-
dzone jest zaréwno wersjg Wp, jak i WF;

— tréjdzwieki w pr.r. w ogdéle w tym Walcu nie wystepujg (w zad-
nym ze zrodet).

t. 77-80 Zakonczenie Tria ma w kazdym ze zrédet wyraznie od-
mienng postac:

>
P
]
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Podajemy nie budzgcg powazniejszych watpliwosci wersje KZ.
W wersji WF nie jest pewna autentyczno$¢ potgczenia pierwot-
nej wersji melodii (zawierajgcej szesnastki i zgodnej z KY) z jej
dwugtosowym opracowaniem. W wersji Wp btedem moze by¢ Fis
zamiast H na poczatku t. 77.

t. 80 l.r. Jako najwyzszg nute akordu KZ ma ais’ Jest to naj-
prawdopodobniej btagd kopisty:

— ais’ jest przetrzymane w pr.r.;

— prostota faktury Walca czyni mato prawdopodobnym uzycie
w akompaniamencie nuty lezgcej powyzej nuty melodycznej (fis’
na 2. ¢wiercnucie);

— identyczny btad popetnit kopista w t. 62, a podobne jeszcze
wt. 27,68 69.

t. 81-96 Takty te sg w KZ oznaczone jako powtoérzenie t. 1-16
(Dal segno al fine), przy czym tego, jak ma wygladac t. 96,
nalezy si&domys’lic’: na podstawie nastepujgcego zapisu t. 16:

E Fine

2b. Wczesniejsza wersja. Podajemy tekst KY, poprawiajgc oczywi-
ste pomytki. Wypisujemy nutami t. 38-48, oznaczone w KY jako powto-
rzenie (Dal Segno) t. 6-16. Uwzgledniamy mogace pochodzi¢ od Cho-
pina palcowanie.

Forma. Nie jest jasne, czy powro6t czesci gtéwnej (h-moll) po Trio ma
obejmowac pierwszy okres (t. 1-16) czy catg czes¢ (t. 1-48). Wynika to
z faktu, ze w KY juz sama cze$¢ gtdwna jest zapisana z uzyciem skrotu
— konczy sie w t. 37 okresleniem Dal Segno al fine e poi,
oznaczajgcym kolejno powrét do t. 6 (Segno), kontynuacje do t. 16
(Fine) i przejscie do Trio. Umiejscowienie Fine w t. 16 powoduje, ze
znajdujgca sie po Trio wskazoéwka Valce (sic!) da capo al fine jest
niejednoznaczna, mozna jg bowiem rozumiec¢ jako:

— ,walc od poczatku do wskazowki Fine” (najblizszej), a wiec powtd-
rzenie jedynie t. 1-16;

— ,walc od poczatku do konca” — powtorzenie t. 1-48.

Pozostate Zzrédta przemawiajg raczej za pierwszg z tych mozliwosci —
w KZ Walc niewatpliwie konczy sie powtérzeniem t. 1-16, w Wp sposob
zakonczenia nie zostat oznaczony, a WF, zawierajgce petna, 48-takto-
wg repryze, nie jest pod tym wzgledem wiarygodne (Fontana z reguty
starat sieg maksymalnie rozbudowywa¢ redagowane utwory). Dlatego
zakonczenie Walca oznaczamy w t. 16.

s- 17 t. 8 l.r. Nuty cis” w akordach mogty znalezé¢ sie w KY w wyniku

ztego odczytania autografu przez kopiste. Trojdzwigki — bez cis’
— ma tutaj KXI. Patrz komentarz do wersji 2a, t. 7, 8, i 40.

t. 36 pr.r. Brak fz jest z pewnoscig przeoczeniem kopisty, ktory
w tym miejscu zaczat juz pisa¢ Dal Segno z nastepnego taktu.

t. 54 i 72 l.r. KY ma w tych taktach czterodzwieki. Poréwnanie
z analogicznymi t. 70 i 56 prowadzi do wniosku, ze nuty cis? mo-
gty tu zosta¢ napisane omytkowo. Por. komentarz do t. 7, 8 i 40
wersji 2a.

t. 60 pr.r. Jako ostatnig nute taktu KY ma btednie e?

t. 77 l.r. Przed najwyzszg nutg akordu na 2. ¢wierénucie taktu
w KY przeoczono § obnizajacy dis’ na d”.

t. 78 pr.r. Przed 1. nutg taktu KY ma # zamiast f. Jesttoz pewno-
$cig pomytka, gdyZ rozpoczynajgce sie wejsciem g° w t. 75 stop-
niowe przygotowywanie tonacji h-moll, wyklucza tego rodzaju
uzycie dis® w tym miejscu.

L.r. Przed 1. nutg taktu nie ma w KY zadnego znaku, co daje Gis.
Te by¢ moze pierwotng wersje podajemy w tekscie gtownym.

7
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W wariancie z G uwzgledniamy natomiast catkiem prawdopo-
dobng mozliwo$¢ przeoczenia

— G wystepuje zgodnie w pozostatych zrédtach;

— btad w pr.r. w tym takcie i brak E w poprzednim $wiadcza
o prawdopodobnej dekoncentracji piszgcego pod koniec utworu.

3. Walc Des WN 20

Zrodta

[AW] Zaginiony autograf, 3 X 1829 r. postany Tytusowi Woyciechow-
skiemu (patrz cytaty o Walcach... przed tekstem nutowym).

[AE] Zaginiony autograf z alboumu Emilii Elsner. Informacje o jego ist-
nieniu podaje kilkakrotnie Ferdynand Hoesick™.

N] Czterotaktowy incipit w spisie Ludwiki Jedrzejewiczowej Kompo-
zycje niewydane (patrz komentarz do Walca E WN 18). Mozna
przypuszczac, ze przepisano go z tego samego rekopisu, ktory po-
stuzyt Julianowi Fontanie do zredagowania jego wydania.

WF Dwa niemal jednobrzmigce wydania po$miertne, francuskie i nie-
mieckie, zredagowane przez Juliana Fontane, obejmujace trzy
Walce (nr 1 Ges WN 42, nr 2 f WN 55, nr 3 Des WN 20):

WfF Wydanie Fontany francuskie, J. Meissonnier Fils (J. M. 3527), Pa-
ryz VIl 1855. Wobec braku zachowanych rekopiséw trudno orzec,
na ktérym z nich — [AW], [AE] czy jeszcze innym — Fontana opart
swoj tekst. Wydanie nosi $lady adiustacji typowej dla redakcji Fon-
tany: wypisanie nutami powtérek, ktére w autografie byty zapew-
ne oznaczone znakami repetycji, i uzupetnienia oznaczen wyko-
nawczych.

WnF Wydanie Fontany niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 4396), Berlin
VIl 1855, oparte zapewne na odbitce korektorskiej WfF. W WnF
zeszyt z tymi trzema Walcami opatrzony zostat nieautentycznym
numerem opusowym 70.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst WfF, poprawiajgc najbardziej prawdopodobne btedy lub
adiustacje Fontany. Usuwamy oznaczenia wykonawcze o niewielkim
prawdopodobienstwie autentycznosci (tempa metronomiczne, tempo
poczgtkowe, mf i in.). Oznaczamy za pomocg znakéw repetycji powto-
rzenia t. 1-8 i 9-16.

s- 20 Poczatek WF podaje tu Moderato J=108. Oznaczenia te sg za-
pewne dodatkiem Fontany, gdyz w walcach nie przeznaczonych
do druku Chopin z reguty nie podawat okreslenia tempa (byto ono
niepotrzebne dla tak modnego woéwczas tanca), a tempa metro-
nomicznego nie wskazat w ogdéle w zadnym walcu.

t. 1 pr.r. W niektorych pozniejszych wydaniach zbiorowych oba 2
potaczono dowolnie tukiem.

t. 8 (2% volta) pr.r. Jako ostatnig 6semke WF ma c? (wersja podana
w odsytaczu). Mozna watpi¢, czy nuta ta odpowiada intencji Cho-
pina, ktéry tego rodzaju zwroty melodyczne z reguty konczy dzwie-
kiem akordu stanowigcego tto harmoniczne danego taktu lub nutg
przejsciowa, taczaca melodycznie taki dzwiek z nastepnym (cze-
sto jedno i drugie). Por. np. Walce h WN 19, t. 16, Es op. 18,
t. 172, cis op. 64 nr 2, t. 39-40 i analog., Koncert f op. 21, cz. Ill,
t. 425 i 427. Omawiane c? jest w tym miejscu nutg obca: ani nie
nalezy do akordu Des-dur, ani nie prowadzi do zadnej z nut melo-
dycznych w nastepnym takcie (f2 i jego rozwigzanie esz).
Proponowana przez redakcje wersja z des? jest zadowalajgca za-
rowno pod wzgledem melodyczno-harmonicznym, jak i pianisty-
cznym: por. podobne chwyty np. w Walcu a op. 34 nr 2, t. 37-38
i analog.

t. 9 WF ma tu mf. Usuwamy je, gdyz Chopin uzywat tego ozna-
czenia tylko wyjatkowo i jego autentycznos¢ w tym miejscu jest
bardzo watpliwa.

* F. Hoesick: Jozef Elsner i pierwsze Konserwatorium w Warszawie. (Z papieréw i pa-
migtek po Elsnerze), ,Biblioteka Warszawska”, VII 1900.
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t. 17 Okreslenie Trio nie wystepuje w WF, jednak Chopin uzyt
go do identyfikacji tej czesci w liscie do przyjaciela (patrz cytaty
o Walcach... przed tekstem nutowym).

t. 17 i 41 l.r. Z opisu frazy rozpoczynajgcej sie w tych taktach
(patrz cytaty o Walcach... przed tekstem nutowym) wynika, ze
Chopinowi zalezato na podkresleniu melodii I.r., co nie znajduje
odzwierciedlenia w oznaczeniach wykonawczych zawartych w WF.
Dlatego dodajemy okreslenie ben marcato il canto, wzorujac
sie na powstatym w zblizonym czasie Polonezie B WN 17, t. 82.

t. 21-23 | 45-47 l.r. Uzupetniamy i porzgdkujemy tuki na wzér
analogicznych t. 29-30 i 53-54. WF ma tu jedynie tuk nad 6sem-
kami w t. 21 i 45.
s:-21 ¢ 32 (2% volta) pr.r. WF ma na koncu taktu trojdzwick des-ges™b’.
Obcigzenie przedtaktu trojdzwiekiem jest zapewne btedem, gdyz
w tego typu kontekscie z pauza w l.r. Chopin najczesciej stoso-
wat pojedyncze nuty, a tréjdzwieku nie uzyt nigdy w zadnym Wal-
cu. Dlatego pozostawiamy tylko nute melodyczng b

t. 56 WfF ma tu wskazoéwke Fine o da Capo. Jest to z pewnoscig
dodatek Fontany, ktory — prawdopodobnie wskutek niejasnych
oznaczen rekopisu, ktérym dysponowat — nie byt pewien, czy Cho-
pin zyczyt sobie powrotu pierwszej czesci Walca. Okreslenie Trio,
uzyte przez Chopina w odniesieniu do czesci Ges-dur (por. cytaty
o Walcach... przed tekstem nutowym), potwierdza jednoznacznie
jego intencje nadania Walcowi naturalnej dla tarica formy da Capo.

4. Walc As WN 28

Walc ten jest jedynym zachowanym w catosci Chopinowskim walcem
zapisanym w metrum 3/8. Istniaty zapewne przynajmniej dwa autografy
tego Walca. Ocena ich wzajemnej relacji jest utrudniona, gdyz tekst jed-
nego znamy tylko posrednio, a oparte na nim wydanie zawiera szereg
miejsc, w ktorych tekst autografu ulegt przypuszczalnie znieksztatceniu.
Mozna jednak stwierdzi¢, ze oba autografy prezentowaty zblizony stopien
wykonczenia utworu. Brak tez podstaw do wiarygodnego uszeregowa-
nia chronologicznego obu autograféw.

Zrédta

ALB Autograf pochodzgcy z albumu doktorowej Pauliny Le Brun, z pod-
pisem Chopina, bez daty (Warszawskie Towarzystwo Muzyczne,
Warszawa).

[AE] Zaginiony autograf z albumu Emilii Elsner (por. komentarz do
Walca Des WN 20), na ktérego podstawie dokonano pierwszego
wydania.

w Pierwsze wydanie, Breitkopf & Hartel (Klav. Bibl. 23183 IlI), Lipsk
1902, oparte na [AE], zapewne za posrednictwem zaginionej kopii.
Szereg miejsc w tek$cie W rodzi podejrzenia o zte odczytanie [AE]
przez kopiste lub kopii przez sztycharza; najwazniejsze z nich to:
— wypisanie nutami repetycji t. 1-16 i oznaczenie catego tego
32-taktowego fragmentu do powtdrzenia;

— 6semka ¢’ zamiast pauzy na 2. dsemce pr.r. w t. 16(2");

— ostatnia szesnastka pr.r. (des’) w t. 24(2");

— akompaniament Trio w t. 41, 42 i 45.

W zawiera tez kilka niewatpliwie Chopinowskich wersji alterna-
tywnych w stosunku do ALB.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy pewny tekst zachowanego autografu (ALB), wypisujgc nutami

t. 25-40, oznaczone skrétowo (Dal Segno). Jako warianty przytaczamy

te wersje W, ktérych autentycznosé nie budzi zadnych watpliwosci.

s 22 t. 1-16 W W powtdrzenie tych taktow jest wypisane nutami i za-
konczone znakiem repetycji po 2. 6semce t. 32 tego wydania (2°
volta t. 16 wedtug numeracji przyjetej w naszym wydaniu). Roz-
budowanie tej czesci do 64 wykonywanych taktéw jest — biorgc
pod uwage strukture melodii (duza ilo$¢ powtarzanych motywoéw)
i jednorodnos¢ rytmiki — z pewnoscig obcym dodatkiem, by¢é moze
wyniktym z niezrozumienia skrotow rekopisu.



s. 23

t. 5 i analog. I.r. Akordy na 2. i 3. 6semce podajemy w brzmieniu
zanotowanym w ALB. W t. 5 W ma dwukrotnie g-b-des’ a w ana-
logicznych taktach es-b-des’; te ostatnie akordy odpowiadajg
przypuszczalnie pisowni [AE].

t. 7 i analog. pr.r. Przed ostatnig szesnastka w ALB brak b
przywracajgcego as’. Tego typu przeoczenia sg najczestszymi
sposrod popetnianych przez Chopina btedéw. W ma b w t. 7, ale
nie przy jego powtorzeniach, co pozwala sadzi¢, ze takze w [AE]
nie byto tego znaku.

t. 11-12 L.r. Tekst gtéwny pochodzi z ALB, wariant — z W. Podob-
ne postepy spotykamy niejednokrotnie w Walcach Chopina: por.
np. Walce h WN 19, t. 61, As WN 48, t. 8, cis op. 64 nr 2, t. 66-
67 i70-71.

t. 16 (2° volta) Stowo Fine w tym miejscu znajduje sie w ALB, od-
nosi sie jednak do okreslenia Dal Segno al fine, ktérym Chopin
oznaczyt t. 25-40 jako powtorzenie t. 1-16. Czy realizujac Da
Capo po Trio, nalezy skonczy¢ utwor w t. 16 czy 40, nie jest cat-
kiem pewne. Z powodow opisanych doktadniej w komentarzu do
Walca h WN 19 (patrz wyzej, uwaga na temat formy wczesniejszej
wersji tego Walca) przyjmujemy pierwsza z tych mozliwosci. W W
Fine znajduje sie w ostatnim takcie czesci gtéwnej Walca.

t. 16 (2° volta) i 40 pr.r. Na 2. 6semce taktu W ma 6semke ¢’ za-

89 b
miast pauzy: % Autentycznos$¢ tej wersji jest bar-

dzo watpliwa — w tego typu zakonczeniach fraz Chopin z reguty
rozpoczyna nastepng mys$l po pauzie, tworzgcej krétki oddech
w melodii i pozwalajgcej zarazem na wygodne przeniesienie reki,
por. np. Walce E WN 18, t. 56 i 72, Des WN 20, t. 16(2"), 32 i 40,
e WN 29, t. 24, 88 i analog., As op. 34 nr 1, t. 40, 64 i analog., F
op. 34 nr 3, t. 32 i analog., cis op. 64 nr 2, t. 48 i analog.

t. 17-24 Tekst gtéwny (8 taktow z repetycjg) jest wersja ALB,
natomiast 16-taktowy wariant podany u dotu stron pochodzi z W.
Nietrudno wskaza¢ zalety muzyczne kazdej z tych wersji:

— (ALB) zrdéznicowanie charakteru fraz czterotaktowych,
wynikajagce z odmiennego uktadu akompaniamentu, podkreslone
tukowaniem pr.r. i akcentem w t. 19;

— (W) podobne zréznicowanie charakteru odcinkéw o$smiotak-
towych z subtelnie podkreslonym zakonczeniem pierwszego
osmiotaktu (w t. 23 ¢wierénuta l.r. zamiast 6semki z pauzg) i po-
czatkiem drugiego (6semka cw nastepnym takcie, analogiczna
do ¢’ na koncu t. 16).

t. 18 L.r. W 2. akordzie w ALB nie ma nuty ¢’ Jest to z pewno-
Scig przypadek: nuta ta konsekwentnie wystepuje w pozostatych
akordach tego odcinka. Chopin albo zapomniat jg napisa¢, albo
napisat na tyle niewyraznie, ze zlata sie z liniag dodana. Cztero-
dzwiek z ¢'maw tym miejscu W.

t. 24 (2° volta) l.r. Na 2. 6semce taktu ALB ma akord z ci te nie
budzaca watpliwosci wersje podajemy w tekscie gtdwnym. Nie jest
natomiast catkiem pewne, czy wystepujgca w tym miejscu w W
seksta as-f’ rzeczywiscie byta wpisana w [AE], czy tez brak ¢’
nalezy przypisa¢ niedoktadnemu odczytaniu rekopisu. Poniewaz
wersja z sekstg moze by¢ autentyczna, uwzgledniamy jg w poda-
nej u dotu strony alternatywnej wersji t. 17-24.

Pr.r. Jako ostatnig nute W ma des®. Postawiony przed nig b zo-
stat jednak zapewne wydrukowany omytkowo zamiast i, gdyz dla
zanotowania des® zaden znak chromatyczny nie bytby potrzebny.
Dlatego jako jedyng podajemy wersje ALB.

t. 41-42 i 45-46 |.r. W W akompaniament ma nastepujgca postac:
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Komentarz zrédtowy

Autentycznosc¢ tej wersji mozna z duzym prawdopodobienstwem
zakwestionowac. Wskazujg na to niekonsekwencje pomigedzy ana-
logicznymi dwutaktami (por. catkowicie regularng wersje ALB),
niepotrzebnie komplikujace te tak prostg muzyke. Zdaniem redak-
cji najprawdopodobniejsza jest nastepujaca rekonstrukcja wersji
[AE]:
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Jest to jednak tylko przypuszczenie, totez jako jedyng podajemy

wersje ALB.

5. Walc e WN 29

Nie zachowaty sie zadne autentyczne zrédta tego Walca ani zadne
wiadomosci, ktére mozna by z catg pewnosciag odnies¢ do okolicznosci
jego powstania. Oskar Kolberg skojarzyt go z listem Chopina do Tytusa
Woyciechowskiego (patrz cytaty o Walcach... przed tekstem nutowym);
przypuszczenie to, wyrazone w liscie Kolberga do Woyciechowskiego,
nie doczekato sie bezposredniego potwierdzenia ze wzgledu na smier¢
adresata. Wydaje sie ono jednak prawdopodobne:

— nie znamy innego Walca, ktéry Chopin mégt mie¢ na mysli w tym
liscie;

— Polonez Ges WN 35, takze ofiarowany w 1830 r. Tytusowi Woycie-
chowskiemu, zostat opublikowany przez firme J. Kaufmanna, pierwszego
wydawce Walca;

— cechy stylistyczne utworu nie przeczg mozliwosci, ze powstat on
w czasie bezposrednio poprzedzajgcym date listu Chopina (1830).

Zrédta

[A] Autograf nie zachowat sie.

Wp1 Pierwsze wydanie polskie, Joseph Kaufmann (J 159 K), Warsza-

wa 1868, oparte przypuszczalnie na [A], najprawdopodobniej za

posrednictwem kopii przygotowanej specjalnie jako podktad dla

wydania. Tekst Wp1 nosi $lady adiustacji wydawniczej (uzupetnie-

nia oznaczen wykonawczych, wypisanie powtorek), nie jest tez

wolny od bteddéw.

Drugi naktad Wp1 (ta sama firma i numer), w ktérym poprawiono

kilka usterek i rozpoczeto adiustacje akordéw w t. 90 i analog.

Trzeci naktad Wp1 (ta sama firma i numer), w ktérym dokonczono

adiustacje akordéw w t. 90 i analog. i wprowadzono kilka dalszych

zmian.

Czwarty naktad Wp1 (ta sama firma i numer), w ktérym dokonano

drobnych uzupetnien znakow artykulacyjnych.

Wp = Wp1, Wp2, Wp3 i Wp4.

Wn Pierwsze wydanie niemieckie, Les Fils de B. Schott (19551), Mo-
guncja 1868, oparte na Wp1 (zachowat sie stuzacy za podktad
egzemplarz Wp1 z naniesieniami adiustatora Wn).

Wp2

Wp3

Wp4

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst Wp1, poprawiajac niewatpliwe i prawdopodobne pomytki.
Redukujemy liczbe znakéw pedalizacji, dopasowujgc ja do gestosci
oznaczen spotykanej w autentycznych zrédtach innych Walcéw nie przy-
gotowanych przez Chopina do druku. Wprowadzamy — najprawdopodob-
niej zgodnie z notacjg [A] — znaki repetycji na oznaczenie wypisanego
w zrédtach nutami powtérzenia t. 89-112 (takty tego powtdrzenia nume-
rujemy liczbami w nawiasach kwadratowych [89-112]).

s 24 t. 1-8 pr.r. Zrédta majg osobne tuki dla t. 1-3, 4 i 5-8. Przerwy
w tukowaniu majg tu przypuszczalnie zwigzek z czynnikami natury
czysto graficznej (zmiana kierunku wigzan czy przej$cie do nowej
linii w rekopisie). Por. komentarz do t. 139-142.

t. 12 pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu zrédta majg pauze. Poréwna-
nie z wszystkimi pézniejszymi wystgpieniami tego tematu (t. 20,
44,52 i 116) prowadzi do wniosku, ze jest to najprawdopodobniej
btad. Przyczyng mogto by¢ zaréwno zte odczytanie tego miejsca
(pauza i h' leza na tej samej wysokosci), jak i omytkowe wpisanie
tu pauz z t. 8.



Komentarz zrédtowy

s. 25

s. 26

s. 27
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t. 36 pr.r. Nad 1. 6semka taktu zrédta podaja cyfre palcowania 4
(jak w t. 34 i 38). Wydaje sie to by¢ pomytka, gdyz w takim ukfa-
dzie klawiszéw Chopin stosowat z reguty 4. palec na czarnym kla-
wiszu a 5. na biatym (por. np. palcowanie Chopinowskie w Etiu-
dach a op. 25 nr 11, t. 82, F op. 10 nr 8, t. 89-90, Koncercie f
op. 21, cz. lll, t. 97 i 101-102).

t. 71i 111 pr.r. Poczatek taktu zanotowany jest w Wp1 (—-Wp2,

Wn) w nastepujgcy sposoéb: . W Wp3 zmieniono

notacje na analogiczng do pisowni t. 87: % Zdaniem

redakcji ani jedna z tych — w zasadzie rownorzednych — pisowni
nie odpowiada wykonaniu przewidzianemu przez Chopina. Przy
odczytaniu przednutek przyjetym w naszym wydaniu zrozumiate
staje sie zréznicowanie ich postaci (ff i 7). Wykonanie tej figury
odpowiada notacji uzytej przez Chopina np. w Walcu As op. 34
nr 1, t. 28-29, a rozpoczecie taktu tamang sekstg odpowiada
motywom w poprzednich taktach.

t. 90 i 92 pr.r. Poszczegdlne naktady Wp rdznig sie brzmieniem
pierwszego akordu:

Wp t. 90, 92, [90] i [92]

Wp2 t. 90

Wp3 i Wp4 t. 90, 92, [90] i [92]

Zadna z tych wersji zapewne nie jest autentyczna:

— pierwsza jest prawdopodobnie wynikiem ztego odczytania lub
adiustacji rekopisu, np. przez dodanie § zamiast brakujgcego by¢
moze #; zestawienia jednoimiennych akordéw dur i moll wyste-
puja u Chopina na ogét jako element modulacji i nigdy nie wywo-
tujg niepewnosci co do tonacji, jak to ma miejsce tutaj;

— druga i trzecia to kolejne fazy pdzniejszej adiustacji (z niezna-
nych powodoéw w trzech z czterech miejsc w Wp2 nie ukohczono
zmian); nic nie wskazuje na to, by mogta ona odzwierciedla¢ jakis
autentyczny przekaz tekstu.

Podajemy naszym zdaniem najprawdopodobniejszg, dokonang na
podstawie Wp1, rekonstrukcje [A]. Wersje te ma rowniez Wn.

t. 105-106 Oznaczenia pedalizacji s3 w Wp niekompletne: ma
ono tylko znak # na koncu t. 106. W wypisanym powtérzeniu
tego fragmentu — t. [105-106] — przepisany jest jeden pedat na
kazdy takt. Trudno na tej podstawie rozstrzygngé, czy Chopin
przewidywat w tym dwutakcie jeden pedat, czy dwa.

t. 111 L.r. Jako 2. 6semke Wp1 i Wp2 majg dis. W Wp3 (—Wp4)
i Wn btad poprawiono.

t. 115 Na poczatku taktu zrédta majg p. Powtérzenie znaku
z t. 113 jest tu zapewne pomyitka.

t. 116 l.r. Jako 1. nute Wp ma niewatpliwie btednie H; zamiast g,
ktére wystepuje we wszystkich analogicznych taktach. Jest to wy-
nik pomytkowo wpisanych zmian kluczy, co staje sie jasne, gdy
popatrzymy na catg linie tekstu (t. 113-118):

t. 124 Arpeggio przed 1. akordem l.r. znajduje sie tylko w Wp1
(—Wn); w nastepnych naktadach usunieto je przez pomytke pod-
czas dokonywania poprawek niezrecznego graficznie umiejsco-
wienia klucza (takt ten w Wp rozpoczyna nowy system).

Kliny staccato oraz {f dodano w korekcie Wp2, prawdopodobnie
na podstawie podktadu. To ostatnie oznaczenie podajemy jako f%,
ktérego Chopin uzywat znacznie czescie;.

t. 133 pr.r. W niektorych poézniejszych wydaniach zbiorowych
pierwszg z grupy czterech ésemek zmieniono dowolnie na a?

t. 139-142 pr.r. W kazdym z tych taktow grupa 6semek objeta
jest w zrodtach osobnym tukiem. W tego rodzaju jednorodnych
pochodach nastepujgce po sobie tuki oznaczaty po prostu arty-
kulacje legato. Poniewaz nie majg one zadnego odniesienia do
budowy motywéw czy fraz, zastepujemy je jednym tukiem zgodnie
z dzisiejszym rozumieniem tych znakoéw. Por. komentarz do t. 1-8.

6. Walc Ges WN 42

Podstawowe zrodta, dzigki ktérym znamy obecnie tego Walca to dwa
autografy” i pierwsze wydanie (po$miertne), dokonane przez Juliana
Fontane. W wydaniu Fontany zwraca uwage wyrazistszy niz w autogra-
fach kontrast miedzy obiema cze$ciami utworu, osiagniety przede wszy-
stkim dzieki prostszej i jednolitej rytmice melodii w kazdej z nich (brak
szesnastek w czesci gtéwnej i brak pauz szesnastkowych w czesci srod-
kowej). Wydaje sie niemozliwe, by tak daleko idgcych zmian dokonat
Fontana samowolnie. Prowadzi to do wniosku, ze podstawg jego wydania
musiat by¢ trzeci, zaginiony obecnie autograf, prezentujagcy odmienng
koncepcje utworu. Co wiecej, dzieki znanym datom powstania obu za-
chowanych autografow (1832 i 1833 r.) mozna stwierdzi¢, ze kierunek
zmian, jakie wykazujg rytmika i charakter drugiego z nich w stosunku
do pierwszego, prowadzi konsekwentnie do wersji trzeciego, utrwalonej
w wydaniu Fontany:

— w melodii t. 1-24 rytmy ﬂ i m wystepujg — przy uwzglednieniu
wszystkich repetycji — 42 razy w autografie z 1832 r., juz tylko 21 razy

w autografie z 1833 r., a ani razu w wydaniu Fontany; dla przyktadu
zestawiamy w tej kolejnosci zrédet wersje pierwszych 4 taktow:

AP

.1/—\
> ooy

— w t. 25-48 Chopin stopniowo odchodzit od rytméw m na korzysc

n. W autografie z 1832 r. rytm wystepuje tylko w t. 32(2%)-35.

W pézniejszym proporcje sg juz odwrocone — to rytm m pojawia sie
jedynie w t. 25 i analog., by w wydaniu znikng¢ zupetnie. Oto zestawie-
nie wersji zrédtowych poczgtkowego czterotaktu tej czesci:

Pozwala to domniemywag, ze trzeci, zaginiony autograf powstat pézniej
od dwéch zachowanych. Hipoteza ta znajduje potwierdzenie w dacie —
1835 r. — przypisanej Walcowi przez Fontane w jego wydaniu, a bedacej
przypuszczalnie datg powstania trzeciego autografu. Godne podkresle-
nia wydaje sie tez, ze najpdzniejsza wersja jest — z uwagi na spokoj-
niejszy rytm skokow pr.r. i zmiane b’ na des’® w t. 4 i analog. — najwy-
godniejsza pianistycznie.

* Oba autografy odnalazt i opublikowat w formie faksymile z transkrypcjg Byron Janis:
Chopin/Janis The Most Dramatic Musical Discovery of the Age, Envolve Books, USA
1978.



Zrodta

A1 Autograf (1 strona) datowany ,Paris, 8/8 [18]32” (Yale University,
New Haven). Najwczes$niejszy ze znanych zapiséw Walca, cha-
rakteryzuje sie najwiekszg liczbg rytméw punktowanych w czesci
gtéwnej (t. 1-16 autografu).

KZ  Kopia nieznanego kopisty (Bibliotheque Nationale, Paryz), zano-
towana razem z pisang tg samg reka kopig Walca h WN 19.
Podstawg byt A1 lub — co bardziej prawdopodobne — jego inna,
zaginiona kopia. Zawiera wyraznie mniej oznaczen wykonawczych
niz A1 i szereg mechanicznych, tatwych do wychwycenia btedow.
W t. 25 zwraca uwage przednutka des? ktérej nie ma w A1.

A2  Autograf (2 strony) niedatowany (Chateau Thoiry), wedtug infor-
macji zapisanej przez pierwszg wtascicielke pochodzgcy z 1833 r.
Mimo licznych réznic w stosunku do wersji A1, charakter cato$ci
Walca pozostaje nie zmieniony.

[A3] Zaginiony autograf odmiennej, najdojrzalszej koncepcji Walca,
mozliwy do zrekonstruowania dzieki dokonanemu na jego podsta-
wie wydaniu Fontany.

WF Dwa niemal jednobrzmigce wydania po$miertne, francuskie i nie-
mieckie, zredagowane przez Juliana Fontane, obejmujace trzy
Walce (nr 1 Ges WN 42, nr 2 f WN 55, nr 3 Des WN 20):

WfF Wydanie Fontany francuskie, J. Meissonnier Fils (J. M. 3527),
Paryz VIl 1855, oparte — zapewne za posrednictwem specjalnie
w tym celu sporzgdzonej kopii — na [A3]. Wydanie nosi slady adiu-
stacji charakterystycznych dla redakcji Fontany (wypisanie nuta-
mi wszystkich powtérek, uzupetnienia oznaczen wykonawczych,
a prawdopodobnie takze inne, dowolne zmiany).

WnF Wydanie Fontany niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 4396), Berlin
VIl 1855, oparte zapewne na odbitce korektorskiej WfF. W WnF
zeszyt z tymi trzema Walcami opatrzony zostat nieautentycznym
numerem opusowym 70.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Kazdy z trzech autograféw prezentuje dopracowang w szczegétach lecz
odmienng redakcje Walca. Wersje zachowanych autograféw sg przy tym
blizsze sobie niz najprawdopodobniej pdzniejsza redakcja [A3]. W tej
sytuacji podajemy wszystkie trzy wersje, dajac pierwszenstwo najpdz-
niejsze;.

6a. Wersja najpozniejszego autografu. Podajemy tekst WF, eli-
minujgc elementy watpliwej autentycznosci, jak oznaczenia temp metro-
nomicznych czy uzupetnienia pedalizacji. Zgodnie ze zwyczajem Cho-
pina powtorzenia t. 17-24, 25-32 i 33-48 oznaczamy za pomocg znakow
repetycji, a powrét t. 1-16 jako Da Capo. W miejscach, w ktérych wsku-
tek btedow lub adiustacji Fontany mozna podejrzewac¢ znieksztatcenia
intencji Chopina, podajemy alternatywne, niewatpliwie Chopinowskie
wersje A1 lub A2. Uzupetniamy lub poprawiamy wediug miejsc ana-
logicznych drobne, oczywiste niescistosci tukowania. Palcowanie, majgce
cechy autentycznosci, podajemy bez nawiasow.

W ponizszej czesci komentarza, poza oméwieniem probleméw redak-
cyjnych zwigzanych ze zrédtem podstawowym tej wersji (WF), zasyg-
nalizowane sg wszystkie wazniejsze odmiany tekstu Walca w innych
zrédtach.

s- 28 Poczagtek i t. 24-25 Na poczagtku utworu WF podaje Molto
vivace, a w t. 24 — molto ritenuto. W obu okresleniach
pomijamy molto, moggce pochodzi¢ od Fontany, ktory miat
sktonnos¢ do  wyolbrzymiania  kontrastéw (w  Walcach
przygotowanych przez Chopina do druku Vivace jest najczesciej
wystepujacym okresleniem tempa). Dla obu czesci Walca WF
wskazuje tempa metronomiczne — d- =88 na poczatku i J=96
w t. 25, bedgce z pewnoscig dodatkiem Fontany, gdyz Chopin nie
wskazat tempa metronomicznego w zadnym walcu.

t.4i 12 pr.r. Jako 5. (najnizszg) nute melodii A1 (—KZ) i A2
maja b’ (przy odpowiednio nizej potozonym akompaniamencie).
Ponadto, rekopisy te majg na koncu kazdego z tych taktéw dodat-
kowg szesnastke c? nie wystepujgca w wersji WF.

t. 6i14 pror. W A1 (—KZ) i A2 motywy w tych taktach majg iden-
tyczna strukture jak w t. 7 i 15 (dodatkowe ges? na koncu taktu).

Komentarz zrédtowy

t. 9i 17 W wypisanych nutami powtérzeniach tych taktow WF ma
znaki p. Dodawanie tworzgcych kontrasty dynamiczne oznaczen
byto jednym z ulubionych zabiegéw redakcyjnych Fontany, totez
nie uwzgledniamy tych zapewne nieautentycznych znakow.

t. 16 Przedtakt do czesSci Des-dur ma w A2 wyraznie odmienng
postac: skréconemu do dwoéch ostatnich nut motywowi melodycz-
nemu towarzyszy uderzony na 3. ¢wierénucie akord es-moll.

t. 16 i 48 (2% volta) l.r. Ostatnia nuta ma w WF warto$¢ ¢wieré-
nuty, gdyz powrot t. 1-16 po czesci Srodkowej jest w catosci
wypisany nutami. Przyjmujemy notacje A1 (—KZ).

t. 19i 23 pr.r. Jako 2. nute podwdjnej przednutki A1 (—KZ) i A2
maja ges® zamiast wystepujacego w WF 2

t. 24 (1° volta) pr.r. W A1 (—KZ) i A2 melodia obu wersji tego
taktu (volt) jest identyczna. Wystepujgcy w WF motyw nawigzujgcy
do poczatku Walca wydaje sie by¢ korzystnym urozmaiceniem.
s- 29 t. 25 i 41 pr.r. Jako przednutke WF ma w obu taktach tercje b
des® W zadnym z nich tercja nie ttumaczy sie dostatecznie ani
brzmieniem, ani prowadzeniem gtoséw, totez podajemy przednutki
w wersji przekazanej przez rekopisy: des’w t. 25 wystepuje w KZ,
b'wt. 41w A1 (—K2Z)i A2.

t. 28 i 44 l.r. Trojdzwieki na 2. i 3. ¢wierénucie wystepujg w WF,
puste kwinty — w A1 (—KZ) i A2. Dopuszczamy obie mozliwosci,
gdyz niekonsekwencja brzmieniowa wersji WF — przejrzysty akord
dominantowy (bez kwinty) w t. 27 i 43, rozwigzujacy sie na zdwo-
jony trojdzwiek toniczny w omawianych taktach — budzi wat-
pliwosci stylistyczne.

t. 32 (1° volta) pr.r. Wersja WF (nasz wariant) moze budzi¢ watpli-
wosci stylistyczne: ,obcigzenie” tercjami zakonczenia o$smiotaktu,
zmiana melodii ostabiajgca zwigzek z poprzednimi taktami (cha-
rakterystyczny dla catej czesci motyw trzech powtérzonych nut).
Poniewaz w utworach redagowanych przez Fontane w tego typu
zakonczeniach regularnych struktur o$smiotaktowych kilkakrotnie
pojawiajg sie niezrecznosci wskazujgce na jego ingerencje (por.
komentarze do Marsza zatobnego ¢ WN 9, t. 26, Ecossaises G
WN 13 nr 1, t. 4(2") i D WN 13 nr 3, t. 8(1"), Mazurka G WN 26,
t. 20(1")), jako gtéwng podajemy w zasadzie jednobrzmigcg wer-
sje A1 (—K2Z) i A2 (rekopisy réznig sie tylko postacig rytmu na 3.
¢éwierénucie).

t. 33-36 Il.r. Jako tekst gtéwny podajemy wersje zachowanych
autografow, na podstawie A1 (—KZ) (A2 ma oktawy na poczatku
t. 33-34 — patrz wersja 6b). Wersja WF rézni sie od niej kilkoma
istotnymi szczegdtami: d" zamiast f' w akordach t. 33, oktawy
zamiast akordow na 2. i 3. ¢wierénucie t. 34, obnizony bas w t. 36
(por. komentarz do Walca f WN 55, t. 6-8). Czy réznice te pocho-
dza od Chopina, czy tez sg wynikiem btedéw lub adiustacji Fon-
tany, trudno stwierdzi¢, nie majgc wglgdu w zaginiony [A3]. Dla-
tego mniej pewng wersje WF podajemy w wariantach.

t. 36 L.r. Pod 2. i 3. ¢wierénutg WF ma zamiast tuku znak ——.
Jest to najprawdopodobniej zte odczytanie [A3], totez zastepu-
jemy je tukiem wystepujacym w A2.

t. 38 pr.r. W rekopisach takt konczy sie akordem as-moll. Wczes-
niejsze wprowadzenie w WF akordu As-dur, ktéry z dodang sep-
tymg wystepuje w nastepnym takcie, jest charakterystycznym
chwytem harmoniki Chopina (por. np. Ballade g op. 23, t. 21).

6b. Wersja wczesniejszego autografu. Podajemy tekst A2.

s 31 t. 45 pr.r. Tekst gtébwny jest odczytang dostownie wersjg AZ2.
Wariant jest wersjg wzorowang na trzech analogicznych t. 25, 29
i 41. Odstepy miedzy kolejnymi tercjami w A2 sugeruja, ze Chopin
piszac gtowki nutowe zamierzat powtérzy¢ rytm tej frazy w nie-
zmienionej postaci. Czy zapisane ostatecznie réwne 6semki to
wynik niedokonczenia notacji, czy $wiadomie wprowadzone
urozmaiceniem rytmu, nie sposob dzi$ rozstrzygnac.
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Komentarz zrédtowy

6c. Wersja najwczesniejszego autografu. Podajemy tekst A1.
Jako wariantowg uwzgledniamy przednutke wystepujaca w t. 25 w KZ.
s 33 t. 25 pr.r. Przednutka des’ pochodzi z KZ, gdzie wpisano jg dwu-
krotnie, na poczatku t. 25 i na koncu t. 32(1"). Ten drugi zapis wy-
daje sie wynikiem jakiego$ nieporozumienia. Za autentycznoscig
przednutki w t. 25 przemawia brak w KZ jakichkolwiek $ladow
niechopinowskich dodatkéow zaréwno w tym Walcu, jak i w Walcu h
WN 19.

7. Walc As WN 47

Powstanie Walca tgczone jest na ogét z pobytem Chopina w Dreznie we
wrzesniu 1835 r. (patrz cytaty o Walcach... przed tekstem nutowym).
Spedzit on woéwczas tydzien z rodzing Wodzinskich, a 16-letniej Marii
wpisat Walca do albumu. Zachowane kopie pierwotnej wersji utworu do-
wodzg jednak, ze musiat on powsta¢ wczesniej, a w Dreznie moze tylko
doczekat sie dopracowanej postaci. W pézniejszych latach Chopin jesz-
cze kilkakrotnie ofiarowywat autografy Walca réznym osobom.

Zrodta

[AI] Zaginiony autograf (roboczy?) pierwotnej wersji, o prostszej faktu-
rze i harmonii. Takze wiele szczeg6tow rytmicznych zostato zmie-
nionych w poézniejszych zrodtach. Odtworzenie [AI] jest mozliwe
dzieki zachowanym kopiom (patrz nizej KXI, KFrI i KFrII).

KXI Kopia wersji pierwotnej (Bibliotheque Nationale, Paryz), sporza-
dzona przez nieznanego kopiste prawdopodobnie na podstawie
[AI] z zachowaniem oryginalnego sposobu notacji t. 33-48 jako
powtdrzenia dal segno t. 1-16.

KFrI Kopia Augusta Franchomme’a z dedykacjg dla Jane W. Stirling,
22 V 1850 (Biblioteka Jagiellonska, Krakoéw). Data umieszczona
na rekopisie nie ma zwigzku z przepisywanym autografem i jest
zapewne datg sporzgdzenia lub ofiarowania kopii. KFrl przed-
stawia wersje Walca bardzo zblizong do wersji KXI i jesli przyjaé¢,
ze Chopin dokonat w [AI] niewielkich retuszéw juz po napisaniu
KXI, mogta by¢ sporzgdzona na podstawie tegoz autografu. Fran-
chomme wypisat nutami t. 33-48, chcac zapewne uprosci¢ odczy-
tywanie rekopisu.

KFrII Kopia Franchomme’a zadedykowana cérce Cécile, V 1850 (Biblio-
theque Nationale, Paryz). Poczgtkowo byta to — tak jak KFrI — ko-
pia wersji pierwotnej, nastepnie jednak Franchomme przerobit jg
za pomocg skroban i skreslen na wersje A3. Tekst pierwotny,
w wielu miejscach mozliwy do odczytania, pozwala wytowié kilka
pomytek KFrl.

KFr = KFrl i pierwotny zapis KFrII (tam gdzie mozna go odczytac).

N] Czterotaktowy incipit w sporzgdzonym ok. 1854 r. przez siostre
kompozytora, Ludwike Jedrzejewiczowsg, spisie 36 utworéw Cho-
pina, zatytutowanym Kompozycje niewydane (Muzeum Fryderyka
Chopina, Warszawa). Opatrzony nastepujaca adnotacjg: ,1836
Adieux tempo di Valse”, wydaje sie niedoktadng kopig poczgtku
A1 (patrz nizej). ,Adieux” nawigzuje zapewne do wpisania Walca
do albumu Marii Wodzinskiej tuz przed odjazdem Chopina z Drez-
na (por. cytaty o Walcach... przed tekstem nutowym).

A1 Autograf napisany dla Marii Wodzinskiej, z dedykacja, podpisem
i datg ,Drezno Sept. 1835” (zaginiony, fotokopia w Muzeum Fry-
deryka Chopina, Warszawa). Mimo pospiechu, widocznego w cha-
rakterze pisma, A1 zapisany jest bardzo czysto, bez Zzadnych skre-
Slen, i zawiera starannie od strony muzycznej dopracowang wersje
utworu, z licznymi, szczeg6towymi oznaczeniami wykonawczymi.
Zawiera takze otowkowe dopiski Chopina, $wiadczgce o tym, ze
z tego rekopisu Maria grata Walca pod okiem kompozytora.

A2  Autograf zadedykowany uczennicy Chopina, Elizie Peruzzi, z pod-
pisem i datg 1837 (Dumbarton Oaks Research Library, Waszyng-
ton). Pod wzgledem oznaczen wykonawczych A2 opracowany zo-
stat niemal rownie szczegdtowo jak A1, przy czym zwraca uwage
dojrzalsze, naturalniej zwigzane z frazowaniem fukowanie. W Kil-
ku miejscach (t. 16, 22 i 48) widoczne poprawki zdradzajg wpro-
wadzanie drobnych udoskonalen juz w trakcie pisania A2.
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A3  Autograf ofiarowany pannie Charlotte de Rothschild, z dedykacja,
podpisem i datg ,Paryz 1842” (Bibliotheque Nationale, Paryz).
Zanotowany z wyrazng dbatoscig o estetyke zapisu, zawiera jed-
nak niewiele oznaczen wykonawczych (oprécz tukowania jedynie
kropki staccato w pr.r. w t. 42-47 i akcenty w t. 14 i 48). Wskazuje
to na wyraznie okolicznosciowy, pamigtkowy charakter rekopisu.
Charakterystyczne jest wypisanie nutami powtoérki t. 17-24.

[AL] Zaginiony autograf, na ktérego podstawie sporzgdzono KL (patrz
nizej). Przedstawia wersje bliskg wersji zachowanych autograféw,
z kilkoma oryginalnymi szczegotami.

KL Kopia dla Marie Liechtenstein, sporzgdzona prawdopodobnie
przez Fernanda da Coste na podstawie [AL] (Deutsche Biicherei,
Lipsk). W t. 41 i analog. zawiera nad des’ zagadkowe znaki nie-
wiadomego pochodzenia. KL jest zanotowana niezbyt starannie,
szczegolnie jesli chodzi o tukowanie, nie sposob jednak stwier-
dzié, czy odpowiada to zapisowi [AL].

WF Dwa niemal jednobrzmigce wydania po$miertne, francuskie i nie-
mieckie, zredagowane przez Juliana Fontane, obejmujace dwa
Walce (nr 1 As WN 47, nr 2 h WN 19):

WfF Wydanie Fontany francuskie, J. Meissonnier Fils (J. M. 3526), Pa-
ryz VIl 1855. Wzorem innych redagowanych przez Fontane utwo-
réw w WFF wypisano nutami wszystkie fragmenty, ktére w rekopi-
sach oznaczone sg skrotowo jako powtérki. Zwraca przy tym uwa-
ge fakt, iz w odpowiadajgcych sobie taktach pojawiajag sie wersje
autentyczne (lub bardzo do nich zblizone) wystepujace w réz-
nych rekopisach (por. wersja WF w Dodatku, t. 2-4 i 18- -20; 9
i 57; 11, 27 i 123). W ogdle wersje WfF mozna podzieli¢ na 3
kategorie:

— znane z innych zrédet, zaréwno pierwotnej, jak i pdzniejszej
redakcji;

— najprawdopodobniej autentyczne, cho¢ niepotwierdzone przez
rekopisy — t. 57 i 123 (tu i dalej numeracja taktéw wedtug wersji
WIfF podanej w Dodatku);

— zrédtowo niepotwierdzone, a stylistycznie mniej lub bardziej
watpliwe (t. 7, 41 i analog., 81-88).

Powyzsze spostrzezenia prowadzg do wniosku, iz Fontana praw-
dopodobnie zebrat w cato$¢ wersje zaczerpniete z kilku réznych
zrodet, nie rezygnujgc takze z dowolnych zmian.

WnF Wydanie Fontany niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 4395), Berlin
VIl 1855, oparte zapewne na odbitce korektorskiej WfF. W WnF
zeszyt z tymi dwoma Walcami opatrzony zostat nieautentycznym
numerem opusowym 69.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy dwie wersje Walca, oparte na dwoch autografach opracowa-
nych przez Chopina staranniej od strony muzycznej (A1 i A2). Dajemy
pierwszenstwo A2 jako poézniejszemu i noszgcemu $lady Chopinowskiej
pracy nad tekstem. Przytaczamy autentyczne warianty z A3, KL i WF.
W Dodatku podajemy wyraznie odmienng, wczesniejszg redakcje oraz
wersje WF o trudnym do ustalenia zakresie autentycznosci (s. 54-59).

7a. Wersja pozniejszego autografu. Podajemy tekst A2. Warianty
pochodzg z A3, KL i WF, a palcowanie Chopinowskie z A1. Wypisujemy
nutami t. 25-40, oznaczone w A2 skrétowo jako Dal Segno. Podob-
nie, t. 57-64 oznaczone sg jako Trio da Capo.

W ponizszej czesci komentarza, oprécz omoéwienia probleméw redakcyj-
nych tej wersiji, sygnalizujemy wazniejsze odmiany tekstu Walca w in-
nych zrédtach. (Dla identyfikacji omawianych taktéw stosujemy numera-
cje wersji gltdwnych Walca; numeracja w wersjach umieszczonych w Do-
datku jest inna.)

S:34 4 1ianalog. pr.r. Na 3. éwierénucie taktu KXI, KFr, KL i WF maja

rowne 6semki zamiast rytmu punktowanego.

t. 2, 4 i analog. l.r. Na 2. ¢wierc¢nucie KXI i KFr majg kwarte
(takg samg jak na 3. éwierénucie). Wersje te podaje réwniez WF,
lecz tylko za pierwszym razem, w t. 2 i 4.

t. 3ianalog. pr.r. Tekst gtébwny pochodzi z A2 i A1, wariant — z A3
i KL. W WF spotykamy obie wersje: triole w t. 3, przednutke
w pozostatych. Tego typu oboczno$¢ odnajdujemy takze w innych
utworach Chopina, por. np. Impromptu Fis op. 36, t. 74.



t. 5, 13 i analog. pr.r. W KXI i KFr wersje t. 5i 13 sg zréznicowa-
ne (patrz Dodatek, najwczes$niejsza wersja). W pozniejszej redak-
cji Chopin pozostawit tylko drugg z nich.

t. 6-7, 14 i analog. l.r. Na poczatku tych taktow podajemy Es,
zgodnie z A2, A1 i KL. W pozostatych Zrédtach wystepuje kilka
innych wersji: w A3 — trzykrotnie oktawa Es-es, w KXI i KFr —
trzykrotnie es, w WF — es, Es i Es. W trzech ostatnich zrédtach
inne sg takze akordy na 2. i 3. ¢wierénucie.

t. 7 i analog. pr.r. Chopin rozmaicie notowat ten takt:

KXI, KFri KL
A1
A2

A3

Trudno natomiast stwierdzi¢, czy autentyczna jest uproszczona
=

wersja WF:

t. 8 i analog. l.r. Kasownik podwyzszajgcy dolng nute akordu na
3. ¢wier¢nucie taktu z es na e znajduje sie tylko w A2 i A3. Por.
podobne przejscie w walcu As WN 28, t. 11-12.

t. 9 i analog. pr.r. Na poczatku taktu KXI i KFr majg zamiast
dwdch 6semek éwierénute des’.

t. 11 i analog. pr.r. Biegnik rozpoczynajgcy takt ma w zrédtach 7
wersiji:

1) KXI, KFr P&k — =,
2) A3
3) WF (t.11)

4) A1 (tekst gtowny) i KL

(KL bez znakéw staccato),

5) A1 (ossia), WF (t. 27)

6) A2

7) WF (t. 123)

Ze sposobu notacji A1 mozna sie¢ domysli¢, ze Chopin zmienit
napisang tam poczatkowo wersje 2) na wersje 4). Podane w tym
autografie ossia jest jedynym przyktadem tak przez Chopina ozna-
czonego wariantu zawierajgcego muzycznie odmienng redakcje
jakiegos fragmentu.

Podajemy wersje zrédta podstawowego (A2), a takze pochodzaca
z WF, najprawdopodobniej autentyczng wersje 7) (przy ostatnim
pojawieniu sie tej frazy). W tej ostatniej wersji pomijamy znak
——, bedacy zapewne nieautentycznym dodatkiem Fontany —
por. Chopinowskie leggierissimo w tym miejscu w A1.

t. 14 i analog. pr.r. A1 i KL majg wersje (ré6zne) z chromatycznym
przejsciem fes’ (') miedzy f' na poczatku tego taktu a es’ w tak-
cie nastepnym. Podajemy wersje A2, A3 i pozostatych zrédet.

t. 15 i analog. pr.r. Przednutka es’ na poczatku taktu wystepuje
tylko w A2.

s. 35
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t. 16 i analog. pr.r. We wczesniejszej wersji (KXI i KFr) na poczat-
ku taktu wystepuje seksta c*as’.

t. 16 pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu wczesniejsza wersja (KXI i KFr)
ma tylko ¢wierénute o Wersje z dwiema 6semkami notowat Cho-
pinz h' (A1, A3 i KL) lub ces® (A2 i WF); w A2 skreslit h’, by wpi-
saé ces”.

t. 17-24 Zwracajg uwage roznice — przede wszystkim rytmiczne
i w fakturze akompaniamentu — miedzy wersjg pierwotng (KXI
i KFr, Dodatek, s. 54) a pozostatymi zrédtami. Takze wersja WF
odbiega w pewnym stopniu od wersji autograféw i KL — patrz
wersja (7b) w Dodatku, s. 57, t. 33-48. Pojawiajacy sie¢ w WF
wariant rytmiczny 3. éwier¢nuty t. 41, 43 i 45 jest zapewne dowol-
noscig Fontany.

t. 18 22 I.r. Na poczatku taktu podajemy wystepujgca w A2, KL
i WF sekste g-es’. A1 i A3 ma tu akord es-g-es’ (jak w t. 20).
Warto podkresli¢, ze w A2 Chopin w t. 22 skreslit akord i zastapit
go sekstg.

t. 23 pr.r. Dwie ostatnie nuty notowane sg albo jako rowne 6semki
(A2 i A3, a takze WF, KXI i KFr), albo w rytmie n (A1 KL).

t. 24 (17 volta) pr.r. Podana przez nas wersja pojawia sige tylko
w A2. Te samg linie melodyczng majg jednak takze KXI i KFr.
L.r. Jako 1. nute A1 ma — jako jedyne zrédto — Es, a nie es.

t. 24 (2° volta) |.r. W A2 obie volty t. 24 majg identyczny akom-
paniament. Zblizony uktad wystepuje jeszcze tylko w WF, ktére
jednak na 3. ¢wierénucie taktu ma dodatkowg nute es" W A1i KL
2.i3. c;:wierc’:nuta taktu sg jednakowe — g-b-es’, podobnie jestw A3
—g-es.

t. 41 i 45 I.r. Jako 2. ¢wierénute A3 ma b, tak jak w t. 43 i 47.
Brak zréznicowania akompaniamentu w tych 4 taktach cechuje
réwniez wersje KXI i KFr, ktére jednak majg w tym miejscu g.

t. 41-48 pr.r. Motywy na przejsciu t. 41-42 i analog. majg odmien-
ng posta¢ w KXI i KFr (patrz Dodatek, s. 55, t. 49 i analog.).

t. 48 pr.r. Zréznicowanie zakonczenia tego osmiotaktu (t. 41-48)
i jego powtérki wprowadzit Chopin tylko w A2 (jako poprawke juz
w trakcie pisania). W wersji pierwotnej oba razy pojawia sie sek-
sta, w WF tercja, a w pozostatych zrédtach tréjdzwiek.

t. 49-56 Wystepujgce w WF przesuniecie rytmiczne srodkowego
os$miotaktu Tria (patrz Dodatek, s. 58, t. 80-88) jest zapewne do-
wolnoscig Fontany.

W wersji pierwotnej sekwencja akordéw ma bardziej schema-
tyczng postaé: w l.r. wystepujg wytgcznie oktawy, a w pr.r. tylko
seksty.

t. 64 pr.r. Powroét pierwszej czesci Walca (Da Capo) zaznaczony
jest w A1, KXI i KFr, a wypisany nutami w WF. Chopin bardzo
czesto niedoktadnie notowat tego typu oczywiste powtorki, totez
nie ma zadnych przestanek, by kwestionowaé zastosowanie tej
samej formy w wersjach pozostatych zrédet.

7b. Wersja wczesniejszego autografu. Podajemy tekst A1, uzu-
petniony wariantami z KL i A3.

s. 36

t. 7 pr.r. W takcie tym znajdujg sie otdwkowe, najprawdopodob-
niej Chopinowskie dopiski:

— na poczatku taktu, pomiedzy piecioliniami Jf lub, co bardziej
prawdopodobne, dwa postawione obok siebie krzyze (znak bar-
dzo charakterystyczny dla Chopina-pedagoga, tutaj wskazujacy
zapewne trudniejsze miejsce);

— palcowanie nad dwoma najwyzszymi ésemkami (g%f?), najpraw-
dopodobniej 4 4 (ewentualnie 5 5).

Ze wzgledu na trudnosci w interpretacji znakéw na czarno-biatej
fotokopii A1, nie wprowadzamy ich do tekstu nutowego.
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t. 11 pr.r. Wariant ossia znajduje sie z tym wtasnie okresleniem
w A1, wpisany przez Chopina na dodatkowej pieciolinii nad teks-
tem gtéwnym, co doktadnie odtwarzamy w naszym wydaniu. Patrz
tez komentarz do tego taktu w wersji 7a.

t. 14 i analog. pr.r. Tekst gtdwny pochodzi z A1, wariant z — KL.

t. 24 (2% volta) I.r. Trojdzwieki na 2. i 3. ¢wierénucie taktu wyste-
pujg w A1 i KL, seksty — w A3.

s- 37 t. 48 Po 2. ¢wier¢nucie taktu A1 ma podwdjng kreske taktowa.
Najprawdopodobniej Chopin zapomniat postawi¢ kropki oznacza-
jace repetycje, gdyz o intencji powtorzenia t. 49-64 Swiadczy lewo-
stronny znak repetycji w t. 64, a powtdrzenie t. 41-48 oznaczone
lub wypisane jest we wszystkich pozostatych Zrodtach.

8. Walc f WN 55

Sposrod pieciu zachowanych autograféw tego Walca tylko dwa sg dato-
wane. Nie pozwala to na ustalenie ich chronologii i utrudnia okreslenie
wzajemnych powigzan. Analiza statystyczna 46 miejsc, w ktérych auto-
grafy réznig sie miedzy sobg (nie uwzgledniamy tukowania i innych, spo-
radycznie pojawiajgcych sie oznaczen wykonawczych), pozwala wysnué
nastepujace wnioski:

— autograf ofiarowany pani Oury skupia w sobie elementy tworzace
najbardziej stabilng cze$¢ Chopinowskiej koncepcji Walca: w 43 na 46
rozpatrywanych miejsc jego wersja jest potwierdzona wersjg przynaj-
mniej jednego, innego autografu;

— autograf dedykowany pannie Gavard zawiera najwiekszg liczbe ele-
mentéw nalezgcych w ramach tej koncepcji do obszaru dynamicznej
zmienno$ci: az w 21 miejscach ma on rozwigzania odmienne niz pozo-
state autografy;

— autografy dla pani Oury i panny Krudner sg najbardziej zblizone do
siebie, co zgadza sie z dwudniowym zaledwie odstepem czasu miedzy
datami ich dedykacji; drugg takg pare tworzg autograf Rothschildow
i autograf dla hrabiny Eszterhazy.

Osobnym zagadnieniem jest wersja Walca zawarta — z niewielkimi r6z-
nicami — w kopii i wydaniu Fontany oraz wydaniu Wildta. Rézni sie ona
znacznie od wersji autografow (wszystkich), a autentycznos$¢ pewnych
elementéw budzi powazne watpliwosci (np. obnizona linia basu w t. 6-8
czy niewykonalne ze wzgledu na rozpieto$¢ reki przedtuzenia nut baso-
wych w t. 13-17). Mozna przypuszczaé, ze Fontana dysponowat jakim$
skrétowo notowanym autografem roboczym, z ktédrego sporzadzit kilka
odpiséw, z koniecznosci dopetniajgc wediug swojego uznania miejsca
trudne lub niemozliwe do odczytania. Zachowany fragment bytby jednym
z nich, inne mogty postuzy¢ za podktad obu wymienionym wydaniom.

Zrodta

AR  Autograf ze spuscizny Rothschildow (Bibliothéque Nationale, Pa-
ryz). Walc rozpoczyna sie¢ w nim bez przedtaktu, co moze ozna-
czac, ze jest to najwczesniejszy z zachowanych autografow.

AE  Autograf ofiarowany hrabinie Eszterhazy, z dedykacjg, podpisem
Chopina i okresleniem legato na poczgtku (Abbaye de Royau-
mont). Zawiera otéwkowe dopiski Chopina, $wiadczace o wykorzy-
staniu go w czasie lekgcji.

AK  Autograf wpisany do albumu Marie de Krudner, z dedykacjg i pod-
pisem Chopina, datowany ,Paryz, 8 grudnia 1842” (data bywa od-
czytywana mylnie jako 8 VI 1841; Bibliotheque Nationale, Paryz).
Jako jedyny ma oznaczenie tempa, Al [Allegretto].

AO Autograf ofiarowany Annie-Karolinie de Belleville-Oury, z dedy-
kacjg i podpisem Chopina, datowany ,Paryz, 10 grudnia 1842”
(zbiory prywatne, fotokopia w Muzeum Fryderyka Chopina, War-
szawa).

AG Autograf ofiarowany Elizie Gavard, z dedykacjg i podpisem Cho-
pina (Bibliotheque Nationale, Paryz). Stosunkowo liczne popraw-
ki $wiadcza o tym, ze Chopin starat sie zanotowa¢ przemyslang
wersje utworu, a nie tylko podarowac czysty, okazjonalny rekopis.

KX  Kopia nieznanego kopisty, odtwarzajgca z kilkoma btedami tekst
AE (Bibliothéque Nationale, Paryz).
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KY  Kopia AG sporzadzona przez innego, nieznanego kopiste (Biblio-
théque Musicale de I'Opéra, Paryz). Bardzo czysta, staranna
i wierna kopia zawiera sensowne propozycje rozwigzan kilku nie-
jasnosci notacji AG (t. 22 i 38 pr.r., t. 37 L.r., repetycja 2. czesci).

KC Kopia ze spuscizny ksiezny Marceliny Czartoryskiej, zdaniem Artu-
ra Hedleya pisana jej reka (zbiory prywatne, fotokopia w Muzeum
Fryderyka Chopina, Warszawa). Tekst KC najbardziej zblizony
jest do tekstu AE (nie liczac kilkunastu wyraznych btedow), za-
wiera tez jednak szereg elementdw wskazujacych na jej pocho-
dzenie od innego rekopisu (autografu lub kopii), nieznacznie réz-
nigcego sie od AE. Swiadczg o tym: oznaczenia wykonawcze nie-
obecne w AE oraz wersja t. 46-47 zgodna z t. 30-31 (pierwotna
lub btedna), co moze wskazywac¢ na uzycie w rekopisie bedgcym
podstawg KC skrotu na oznaczenie t. 37-47.

KF  Kopia Juliana Fontany, z ktérej zachowata sie jedynie druga stro-
na, od t. 24 do konca (Biblioteka Publiczna, Bydgoszcz). KF wy-
kazuje istotne réznice w stosunku do autograféw (najwazniejsze
w t. 25, 27 i analog., 34-35, 50 i 52).

Wp Pierwsze wydanie polskie, |. Wildt, Krakow 1852, zawierajgce
takze Walc h WN 19. Wedtug informacji podanej na oktadce, oba
Walce zostaty w 1844 r. wpisane przez Chopina do albumu hra-
biny P*** [Plater], co w wypadku tego Walca wydaje sie — ze
wzgledu na szereg miejsc watpliwej autentycznosci — mato praw-
dopodobne. Mozna raczej przypuszczac¢, ze wydawca, dysponu-
jac jednym autografem z albumu (Walca h), dla celéw marketin-
gowych dotgczyt drugi, pochodzgcy z innego zrédta, nie precyzu-
jac jego pochodzenia. Tekst wykazuje tylko niewielkie odchylenia
od wersji KF, wydaje sie jednak, ze niektérych z nich nie da sie
wyttumaczy¢ ewentualnymi btedami lub adiustacjami wydawcy (np.
w t. 34-35 Wp ma — wbrew KF — rytm zgodny z rytmem autogra-
féow). Sugeruje to, ze podkladem do Wp byt inny rekopis, oparty
na tym samym zrédle co KF. Wydanie zawiera kilka niewatpli-
wych btedow.

WF Dwa niemal jednobrzmigce wydania po$miertne, francuskie i nie-
mieckie, zredagowane przez Juliana Fontane, obejmujgce trzy
Walce (nr 1 Ges WN 42, nr 2 f WN 55, nr 3 Des WN 20):

WfF Wydanie Fontany francuskie, J. Meissonnier Fils (J. M. 3527),
Paryz VIl 1855. Tekst wysokos$ciowo-rytmiczny WfF tylko w mini-
malnym stopniu odbiega od wersji Wp, jednak niektore réznice
graficzne wskazujg raczej na pochodzenie obu wydan od wspél-
nego zrédta niz na bezposrednig zalezno$¢. Wszystkie oznacze-
nia wykonawcze WfF sg zapewne dodatkiem Fontany, z jego tez
inicjatywy wypisano nutami wszystkie powtarzane fragmenty.

WnF Wydanie Fontany niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 4396), Berlin
VIl 1855, oparte zapewne na odbitce korektorskiej WfF. W WnF
zeszyt z tymi trzema Walcami opatrzony zostat nieautentycznym
numerem opusowym 70.

F = KF, WF i Wp (ze wzgledu na brak KF, w t. 1-23 F = WF i Wp).

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy dwie wersje Walca, oparte na AO i AG. Przy wyborze tych
witasnie autograféw braliSmy pod uwage nastepujgce argumenty:

— tekst AO budzi najmniej watpliwosci, gdyz niemal wszystkie zapisa-
ne w nim wersje wystepujg takze w innych autografach;

— AG zawiera najwiecej oznaczen wykonawczych i nosi $lady cyzelo-
wania szczegoitow;

— teksty obu tych autograféw réznig sie na tyle wyraznie, ze mozna je
uzna¢ za odmienne wersje utworu.

Do kazdej z wersji dotgczamy w formie wariantéw najistotniejsze muzy-
cznie, autentyczne odmiany wystepujace w pozostatych zrédtach.
Nieliczne oznaczenia dynamiczne, wystepujace tylko w AG, AE i KC, po-
dajemy w obu wersjach Walca. Chopinowskie palcowanie pochodzi z AE.
Wersje kopii Fontany, zredagowang na podstawie F, podajemy w do-
datku (s. 60-61).

8a. Wersja autografu dla pani Oury. Podajemy tekst AO. Warianty
pochodzg z AK i KF. Oznaczenia wykonawcze w nawiasach zaczerp-
niete sg z AK, AG, AE i KC.

W ponizszej czesci komentarza, oprécz omoéwienia probleméw redakcyj-
nych tej wersji, sygnalizujemy wazniejsze odmiany tekstu Walca w in-
nych zrédtach. Nie odnotowujemy licznych btedéw KC.



Poczatek pr.r. W zrédtach spotykamy nastepujace wersje poczat-
ku (pomijamy ewentualne oznaczenia wykonawcze z wyjatkiem
tukéw i akcentéw):

W Wp nie ma tuku, a w WF tuk rozpoczyna sie od 1. 6semki.
Allegretto wystepuje w AK, a legato w AE (—KX) i KC.

t. 1,9, 13, 29 i 45 Okres$lenia dynamiczne w nawiasach pochodzg
z KC.

t. 1i 52 Powtdrzenie catosci Walca jest oznaczone w KF i Wp,
a wypisane nutami w WF. Zaréwno sama idea takiego powtorze-
nia, jak i potaczenie t. 52 z 1 majg cechy autentycznosci:

— zblizong forme miat pierwotnie Walc a op. 34 nr 2, gdyz koda
(od 3. ¢wierénuty t. 152) byta dopisana po6zniej; trzon Walca stano-
wi dwukrotnie powtdrzona, zamknieta muzycznie catos¢, jakg two-
rzg t. 17-84;

— potgczenie harmoniczne zapisane w wersji wariantu t. 52 po-
jawia sie kilkakrotnie w utworach Chopina, patrz Walc As WN 28,
t. 11-12 (tekst nutowy i komentarz).

Patrz tez komentarz do t. 52.

t. 4 l.r. Podajemy wersje AO i AK. W pozostatych zrédtach nie ma
pauzy na 3. ¢wierénucie taktu: w AR i AE (—KX) jest powtérzony
akord as-c-as’ AG (—KY) ma inng wersje, F — jeszcze inng (patrz
wersja 8b i Dodatek).

t. 5 pr.r. Przednutka es? wystepuje w AO, AK, AR i F, nie ma jej
w AG (—KY), AE (—KX) i KC.

t. 5-6 l.r. Na 3. ¢wierénucie taktu AK ma pauze w t. 5, a tercje
as-c’ w t. 6. Podajemy zgodng wersje pozostatych rekopiséw.
Por. komentarz do t. 12-13.

t. 6-8 l.r. Wersja F, w ktérej bas schodzi az do By, budzi watpli-
wosci natury stylistycznej: obnizenie to nie znajduje kontynuacji
ani w nastepnej frazie, ani w catym dalszym biegu utworu. Wzmac-
nianie lub obnizanie linii basu nalezato do najczestszych adiusta-
cji Fontany w redagowanych przezen Oeuvres posthumes.

t. 7 L.r. AG (—KY) ma obnizong pozycje akordéw na 2. i 3. ¢wier¢-
nucie taktu. ldentyczny akord, lecz tylko na 2. ¢wier¢nucie taktu,
ma F.

t. 9 L.r. Na poczatku taktu AG (—KY) i AE (—KX) i KC maja As.

t. 11 pr.r. Wariant pochodzi z AK. Tego typu urozmaicenie moty-
wu przez rozdrobnienie diuzszych wartosci jest bardzo charakte-
rystyczne dla Chopina (por. komentarz do Mazurka g op. 24 nr 1,
t. 59).

t. 12 pr.r. Ozdobnik na poczgtku taktu majg tylko AO i AK.
L.r. Jako najwyzszg nute akordu na 2. ¢wier¢nucie AO i AK majg
f'; w pozostatych zrodtach wystepuje d’.

t. 12-13 l.r. Podajemy wersje AO. W AK pauza na 3. ¢wierénucie

. Pozostate zrodta

nie majg pauz w tych taktach.

t. 15-16 pr.r. Zwraca uwage odmienna wersja melodii pojawiaja-
ca sie w F. Jej autentycznos¢ wydaje sie niewatpliwa — por. bardzo
podobny zwrot w powstatym tylko nieco wczes$niej Sostenuto WN
53, t. 19-20. Moze to by¢ zatem pierwsza redakcja tego fragmentu.

S.
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t. 18 pr.r. Wariant pochodzi z AK (wersje t¢ ma tez AE). Pozosta-
te zrédta majg wersje z fis?, ktorg podajemy w tekscie gtéwnym.
L.r. AG (—KY) ma inng wersje akompaniamentu, a F — jeszcze
inng (patrz wersja 8b i Dodatek). Podajemy tekst AO i pozostatych
rekopisow.

t. 21 lL.r. Podajemy tekst AO. W AK na 2. i 3. éwierénucie wyste-
puja sekundy as-b (jak w t. 37). Pozostate zrédta majg trojdzwie-
ki f-b-des’.

t. 22 j analog. pr.r. Na 1. ¢wierénucie tych taktow podajemy tekst
AO. Ponizej zestawiono figury melodyczne uzyte w tych miej-
scach w poszczegdlnych zrodtach (3 = triola):

t. 22 30 38 46
AR 3 tr v J
AE 3 tr tr o
AO 3 tr 3 tr
AK 3 tr 3 e
AG Pubs 3 Pubs 3
F I I iz I

(Pisownia AG jest niejasna — patrz komentarz do wersji 8b.)
W kopiach powyzsze wersje sg juz tylko powtdérzone (nie zawsze
doktadnie).

t. 22 pr.r. Na 3. ¢wierénucie taktu AR ma rytm ﬂ

L.r. Na 2. i 3. ¢wierénucie AK ma akordy f-as-des’. Wersja ta ma
raczej przypadkowy charakter, gdyz Chopin nie powtorzyt jej
w identycznym kontekscie w t. 38. Podajemy tekst AO i pozosta-
tych rekopiséw. Por. tekst nutowy i komentarz do t. 22 i 38 wersji
zamieszczonej w Dodatku (s. 60-61).

t. 25 41 l.r. Akompaniament rézni sie w zrodtach zaréwno liczbg
uderzen, jak i uktadem akordow:

AR i AO @;

2

AK (t. 25) @,th AK = AR i AO;
-
AE (KX) bg%

12 2 | 1

AG (—KY) %:

2

F ﬁ

‘. T
Przyjeta przez nas wersja wystepuje najczesciej, jest najprostsza
i wygodna pianistycznie (akompaniament nie nachodzi na pasaz
pr.r.).

t. 26, 34 i 42 pr.r. Arpeggio na poczatku taktu wystepuje w AO
tylko w t. 26. W innych zrédtach pojawia sie takze w pozostatych

taktach: t. 26 t. 34 t. 42
AR + + -
AE (—KX) + - +
AK - - +
AO + - -
AG (—KY), KC - - -
F + + +

W tej sytuacji wydaje sie, ze decyzje o ewentualnym uzyciu ar-
peggia w jednym lub kilku z tych miejsc nalezy pozostawi¢ sma-
kowi wykonawcy.

Pr.r. Nuta des? jest powtérzona na 3. ¢wierénucie taktu w AK,
AO i F. W pozostatych zrédtach przedtuzono punktem brzmienie
potnuty des’ na poczatku taktu.

t. 27-29 i 43-45 |.r. Zrodta réznig sie tu licznymi detalami akom-
paniamentu. W poszczegoélnych taktach wigkszo$¢ wersji zrodet
pokrywa sie z przynajmniej jedng z wersji podanych przez nas.
Odmienne wersje pojawiajg sie jedynie w AE (—KX) i KC: es’-as’
lub c-esas’ (notacja niewyrazna) jako 2. éwierénuta t. 27 i 43
oraz seksta es-c’ jako 2. i 3. ¢wierénuta t. 28 i 44.
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t. 30i 46 L.r. Na 2. ¢wierénucie taktu AG ma f-as-des’. Pozostate
zrédta majg — zgodnie z AO — sekste f-des’ (jedynie w t. 30 w AR
znajduje sie trojdzwiek f-b-des’).

t. 32 Lr. AG jako jedyne zrédto ma urozmaicajgcg przebieg har-
moniczny odmienng wersje 3. éwier¢nuty taktu.

t. 33 L.r. Tak jak w t. 25 i 41, zrodta réznig sie obecnoscig lub bra-
kiem uderzenia na 2. éwierCnucie taktu. Pauza wystepuje tylko
w AO i AK (w tym ostatnim autografie na 3. ¢wierénucie pojawia
sie seksta es-c’).

t. 34 pr.r. Rozpoczynajgca takt seksta g’-esz jest w AR arpeggio-
wana. Réwnowazng wersje z przytgczong przednutkg ma F.

t. 34-35 I.r. Przyjeta przez nas wersja wystepuje w AO i AE
(—KX). W AG (—KY) i F nuta g’ pojawia sie juz na 2. éwierénucie
t. 34, a w AR dopiero w akordach t. 35. AK ma w t. 34 dwa razy
akord d-g-h.

t. 35 pr.r. Na poczatku taktu AK i F majg sekste fl-d? przy czym
w F jest ona potaczona tukami z sekstg w poprzednim takcie.
Podajemy zgodng wersje pozostatych zrodet.

t. 36 pr.r. Zamiast pauz na poczatku taktu AK i F maja nuty prze-
trzymane z poprzedniego taktu: AK samo ¢ pozostate — catg
sekste es’-c?

L.r. Akord c-moll jest podstawg harmonii tego taktu we wszystkich
zrédtach oprécz AG, w ktérym Chopin zastgpit go czterodzwie-
kiem zmniejszonym c-a-es’-ges™c?

t. 42 pr.r. Arpeggio pochodzi z AK. Por. komentarz do t. 26 i 42
drugiej wersji Walca (8b).

t. 50 W F takt ten oparty jest na innej harmonii. Wersja ta, mimo
ze nie potwierdzona w innych zrédtach, moze by¢ autentyczna —
por. odmiany harmoniczne pojawiajgce sie tylko w AG w t. 32 i 36.

t. 52 Wariant pochodzi z KF i Wp. Nie uwzgledniamy zapisanego
tam przedtuzenia 1. nuty l.r. do wartosci pétnuty, gdyz w zrédtach
tych zbyt czeste uzycie tego chwytu (por. Dodatek, s. 60-61) jest
najprawdopodobniej nieautentyczne. Réwniez WF ma podobng
wersje: O b+ }

Przetrzymanie tercji as-c’ w l.r. jest z pewnoscig dodatkiem Fon-
tany, gdyz zapis tej wersji wymagatby oznaczenia powtérki Dal
Segno w innym miejscu niz zostato to zanotowane w KF i Wp.
Jest natomiast wiecej niz prawdopodobne, Zze intencji Chopina
odpowiada przetrzymanie ¢ w pr.r., gdyz ze wzgledu na tuk w t. 1
nawet brak tuku w t. 52 — jak jest w KF i Wp — nie wyklucza takie-
go odczytania; por. Walc h WN 19, poczatek (wraz z komenta-
rzem) i t. 80-81 oraz komentarz do Mazurka a WN 60, t. 48.

8b. Wersja autografu dla panny Gavard. Podajemy tekst AG.
Warianty pochodzg z AK i AE. Oznaczenia wykonawcze w nawiasach
zaczerpniete sg z AE (t. 1i20)i KC (t. 1, 9, 13, 29 45).

s. 40
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Poczatek Okreslenie legato pochodzi z AE (—KX) i KC.

t. 11 pr.r. Wariant pochodzi z AK. Tego typu urozmaicenie moty-
wu przez rozdrobnienie dtuzszych wartosci jest bardzo charaktery-
styczne dla Chopina.

t. 18 pr.r. Wariant pochodzi z AE (wersje te ma takze AK).

t. 19 pr.r. Jako 4. ésemke czes$¢ pozniejszych wydan zbiorowych
podaje btednie ¢?

s. 41

t. 20-52 Powtérzenie tego fragmentu oznaczone jest w AG nie-
doktadnie: znak rozpoczynajacy repetycje wpisany jest przed 3.
¢wierénutg t. 20, brak jednak odpowiedniego znaku na koncu
utworu. KY ma oba znaki repetycji.

t. 22 j 38 pr.r. Tekst gtowny i wariant to dwa sposoby rozszyfrowa-
nia niejasnego zapisu AG w t. 22 (t. 38 nie jest wypisany; patrz
A 3

——. W KY zapis ten uzu-

. Odczytanie to ma te zalete, ze wersje

tego taktu i trzech taktéw do niego analogicznych nie sg identy-
czne; zasada ta jest przestrzegana we wszystkich pozostatych
autografach. Dlatego wersje z mordentem, notowanym w zwykty
sposoéb, dajemy jako gtowna.

t. 25 41 lL.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych na 2. i 3.
éwierénucie podano btednie akordy des™es’-g’.

t. 37 L.r. W AG partia l.r. nie zostata w tym takcie zanotowana.
Mozna to wyjasni¢ na dwa sposoby:

— Chopin uwazat ten takt za poczatek odcinka zapisanego skro-
towo jako powtdrzenie t. 21-30, wpisat wiec tylko inng niz w t. 21
partie pr.r.; prowadzi to do wersji gtdwnej, bedgcej powtérzeniem
t. 21;

— Chopin napisat partie pr.r. tego taktu, oznaczyt skrétowo lite-
rami od ,a” do ,i” nastepne 9 taktéow jako powtoérzenie t. 22-30,
a o partii l.r. — takiej jak we wszystkich pozostatych zrédtach —
zapomniat; mozliwo$é te uwzgledniamy jako wariant.

9. Walc a WN 63

Zrodta

Al

A

Autograf roboczy, bez oznaczeh wykonawczych (Bibliothéque Na-
tionale, Paryz). Od pdzniejszej wersji czystopisu rézni sie kilkoma
szczego6tami akompaniamentu i rytmu melodii.

Autograf-czystopis, opatrzony tytutem Walec (Bibliothéque Natio-
nale, Paryz). Stanowit podstawe wszystkich wydan utworu, z kto-
rych najwczes$niejsze przygotowaty (wraz z faksymile obu autogra-
féw) Suzanne i Denise Chainaye w numerze specjalnym czasopis-
ma ,La Revue Musicale” (Richard-Masse, Editeurs, Paryz 1955).

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst A. Nie zawsze precyzyjne tukowanie dopetniamy zgod-
nie z sensem muzycznym i analogicznymi fragmentami.

s. 42

t. 15 pr.r. Tryl nad 1. nutg pochodzi z AI. Jego brak w A jest za-
pewne wynikiem nieuwagi Chopina, na co wskazuje:

— mordent w podobnym kontek$cie melodycznym w t. 51;

— brak tukéw w t. 9-16, wypetniajacych w A drugg linijke tekstu;
dowodzi to ostabienia uwagi Chopina, ktéry zapisat w tym frag-
mencie jedynie nuty.

DODATEK

(2a). Walc h WN 19
Wersja wydania polskiego

Zrédta — patrz komentarz do wersji gtéwnych Walca, s. 4.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst Wp, poréwnany z pozostatymi zrédtami dla wyelimino-
wania prawdopodobnych btedow.

s. 46

t. 3780 L.r. Ujete w nawias nuty cis’ mogg byé wynikiem ztego
odczytania autografu (patrz komentarz do wersji 2a, t. 7, 8 i 40
nas. 5).



t. 6-7 pr.r. Zgodna wersja wszystkich pozostatych zrédet swiad-
czy o niewatpliwym przeoczeniu w Wp tuku przetrzymujgcego d*
Por. tez analogiczne t. 38-39.

t. 7, 840 l.r. Ujete w nawias nuty cis’ moga by¢ wynikiem ztego
odczytania autografu (patrz uwaga do tych taktéw w komentarzu
do wersji 2a na s. 5).

t. 16 Sposéb zakonczenia Walca nie zostat w Wp oznaczony
(brak Fine). Proponujemy zakonczenie w t. 16, zgodnie z KZ.

s- 47 t. 34 pr.r. Przed ostatnig nutg Wp ma btednie #. Jest to prawdo-

podobnie nietrafna adiustacja wydawcy.

t. 36-37 l.r. Na poczgtku taktu Wp ma btednie d. Dwukrotny btad
staje sie prawdopodobny przy zatozeniu, ze akompaniament
w t. 37 byt w [A3] oznaczony skrotowo jako powtdérzenie t. 36
(jak jest w KY).

s- 48 t. 74 i 76 pr.r. Brak w Wp kasownikoéw obnizajgcych gis2 na 92 to

najprawdopodobniej wynik przeoczenia.

t. 79-80 pr.r. Poniewaz w zadnym z pozostatych zrédet nie wyste-
puje uderzenie nuty melodycznej na poczatku t. 80, tercja ais-
cis? najprawdopodobniej miata byé w Wp przetrzymana.

(2b). Walc h WN 19
Wersja wydania J. Fontany

Zrédta — patrz komentarz do wersji gtéwnych Walca, s. 4.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst WFfF.

s- 49 t. 13, 15 i analog. W WnF brak oznaczen dynamicznych w tych

taktach.

s- 50 t. 40-41 WnF ma tu dodatkowo rit. w t. 40 i tempo w t. 41.

t. 56-59 i analog. WnF nie ma w tych taktach ani oznaczen ago-
gicznych, ani dynamicznych, z wyjatkiem rit. w t. 168.

51t 94.95 Zamiast rit. w t. 95 WnF ma riten. w t. 94.

t. 97 WnF ma tu dodatkowo mf.

(7a). Walc As WN 47

Najwczesniejsza wersja
Zrédta — patrz komentarz do wersji gtdwnych Walca, s. 12.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst KFr poréwnany z KXI.

s 54 t. 7, 15 i analog. pr.r. W KXI drobne nutki sg potgczone wigza-
niem szesnastkowym.

t. 11i 43 L.r. Nuty a na 2. i 3. ¢wierénucie wystepujg w KFr, ale
nie w KXI.

Pr.r. Na 3. éwier¢nucie taktu KXI ma rytm n

t. 15i47 l.r. Nuty es na 2. i 3. ¢wierénucie t. 15 wystepujg w KFr,
ale nie w KXI. W t. 47 KFrII i KXI majg ten sam tekst, co w t. 15.
KFrI ma najprawdopodobniej btedng wersje — patrz komentarz
do t. 47-48.

t. 16 i 48 Podajemy Fine w t. 16, jak jest w KXI. W KFr wska-
zowka ta znajduje sie w t. 48, co zapewne nie odpowiada intencji
Chopina (por. wersje gtéwne tego Walca i uwage o formie w ko-
mentarzu do wczesniejszej wersji Walca h WN 19).

Komentarz zrédtowy

t. 17 i analog. pr.r. Na koncu tych taktéw KXI ma rytm n

t. 24 I.r. Na koncu taktu KXI ma ¢wier¢nute b, jak w poprzednich
taktach.

t. 47-48 l.r. W catym t. 47 oraz na 1. i 2. éwierénucie t. 48 KFrI
ma tekst taki jak w t. 7-8 (39-40). O niewatpliwej pomyice kopisty
Swiadczy KFrlII, w ktérej zgodnie z KXI wystepuje wersja t. 15-16.

t. 49-56 l.r. Podajemy doktadniejsze oznaczenia wykonawcze KXI.
W KFr wystepuje jedynie stringendo w t. 49-50 i fermata w t. 56.

t. 56i 72 I.r. Podajemy wersje KFr. Zamiast 2 pierwszych ¢éwieré-
nut KXI ma poétnute As.

(7b). Walc As WN 47
Wersja wydania J. Fontany

Zrédta — patrz komentarz do wersji gléwnych Walca, s. 12.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Podajemy tekst WF.

(8). Walc f WN 55

Wersja wydania polskiego i kopii J. Fontany
Zrédta — patrz komentarz do wersji gtéwnych Walca, s. 14.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst Wp. Tam, gdzie KF lub WF majg wersje potwierdzone
przez autografy, zastepujemy nimi wersje Wp, w tej sytuacji z pewnos-
cig nieautentyczne. Zgodnie z KF i Wp nie podajemy zadnych oznaczen
wykonawczych. (Zachowany fragment KF zaczyna sie w t. 24.)

s- 60 Poczatek pr.r. Luk przetrzymujgcy c? znajduje sie tylko w WF.

t. 12-17 oraz 21-24 i analog. |.r. Przyjmujemy uproszczong grafi-
cznie notacje tych taktéw wystepujgca w KF i w wiekszo$ci miejsc
w WF. W Wp nad pétnutami dodano pauzy, a akordy notowane
sg z laseczkami do gory.

t. 20 (1° volta) pr.r. W Wp i WF takze pétnuta es’' ma kropke prze-
dtuzajgca wartos¢, co jest oczywistym btedem wobec e’ w akor-
dzie na 3. éwierénucie l.r.

t. 21-24 i analog. oraz 49-52 (1% volta) |.r. Zrédta réznig sie war-
tosciami pierwszej, przediuzanej nuty. KF ma wszedzie pétnuty,
zas$ Wp i WF — na ogot pétnuty z kropkami:

— w Wp péinuty bez kropek wystepujg tylko w t. 31 i 45;

— w WF, w ktérym nakazane przez Dal Segno powtérzenie cato-
Sci Walca jest wypisane nutami, potnuty bez kropek wystepuja
w t. 40 i 45-47 za pierwszym razem, a w t. 24, 29-31 i 45 za
drugim.

Kierujgc sie wzgledami harmonicznymi, przyjmujemy zwykte pot-
nuty w t. 30, 46 i 52 (1° volta), a punktowane w pozostatych.

t. 22j 38 lL.r. W obu taktach podajemy wersje, ktérg KF ma w t. 38.
WF i Wp majg na 3. éwierénucie akord es-g-des’, co jest z pew-
noscig dowolng zmiang (przez analogie do t. 30 i 46, nieuzasad-
niong wobec innego nastepstwa harmonicznego).

s. 61 t. 24 i 40 I.r. Nuta ¢’ na 2. éwierénucie wystepuje w KF i Wp

w obu tych taktach, a w WF tylko w t. 40. Niezgodnos$¢ zrodet
wskazuje na mozliwo$¢ jakich§ pomytek, dlatego w obu taktach
nute te traktujemy fakultatywnie (por. podobne t. 32 i 48).

t. 27 i 43 pr.r. Przed 1. tercjg na 2. éwierénucie taktu w KF i Wp
brak § podwyzszajgcego b’ na h’.
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Komentarz zrédtowy

t. 33 pr.r. Jako ostatnig nute Wp ma najwidoczniej btednie d?

t. 34 l.r. W obu akordach Wp ma dodatkowo btedng nute es’

t. 35-36 pr.r. W obu taktach KF ma rytm U J’J |
t. 50 pr.r. W KF nie ma § podwyzszajgcego es’ na e’.

t. 52 (17 volta) Podajemy wersje KF i Wp. Luk przetrzymujgcy c?
znajduje sie tylko w WF. Patrz komentarz do tego taktu w wersji
8a.

Utwory zaginione, niedostepne i watpliwe

W spisie Ludwiki Jedrzejewiczowej (patrz charakterystyka IJ w komen-
tarzu do Walca E WN 18) znajduja sie incipity szesciu walcow, ktére —
gdyby zachowaty sie w kompletnej postaci — znalaztyby sie w niniejszym
tomie. Podajemy je wraz z wszystkimi dotyczgcymi ich adnotacjami.

Walc C. ,1824 Data niepewna z dawniejszych”:

e e [ a ==

CEEESr===s===s== ———
- T T ‘. T T
(Mimo kilku watpliwos$ci pozostawiamy zapis bez poprawek, gdyz trud-

no jednoznacznie wskazaé miejsca btedéw i sposoby ich poprawienia.)

Walc C. ,1826”:

N
TN
e

N

. f . 5 . f ﬁf
. T - -
 — —  m—  — u’

(Poprawiamy oczywiste btedy: metrum z 3/4 na 3/8 i dolng nute akor-
dowwt. 1-3zenag.)

Walc As. ,1827 Valse™

T T o | T & | T & | T
(Nie jest pewna warto$¢ rytmiczna przedtaktu: pod ésemkg es’ w pr.r.
wpisana jest w l.r. pauza ¢wierénutowa; podajemy bardziej prawdopo-
dobng wersje z ¢wier¢nutg.)

18

Walc d. ,1828 Valse la partenza”:
e i —4

& & g e| £ % 558
ﬂ—*——j o j o r

Tytut la partenza (odjazd) ma by¢é moze zwigzek z jednym z Chopinow-
skich wyjazdéw, letnim do Sannik lub wrze$niowym do Berlina.

.
T
|

L"‘

Walc As. ,1829 Valse vl[el] 30”:

ﬁg r tr ‘
% : P L&Y El’: I r
SER= ==

IF. f‘. 'IP.
(Poprawiamy btedne oznaczenie metrum z 3/4 na 3/8.)

Walc Es. ,Valse 1829 v[el] 30”:

g; [ ————
(W t. 3 poprawiamy najprawdopodobniej btedng 1. 6semke dolnego gtosu
pr.r.z g’ na as’)

»
|

=

|
| |

S —— — —

o
2l
b

T

Istnieje by¢é moze jeszcze Walc H, ktérego autograf Chopin ofiarowat
Madame Erskine 12 X 1848 (nazwisko i data znajdujg si¢ na pisanej rekg
Chopina karcie tytutowej). Rekopis przechowywany jest jednak w nie-
dostepnych zbiorach prywatnych i w chwili obecnej nie mozna zweryfi-
kowa¢ jego zawartosci.

Przypisywany Chopinowi Walc Es o charakterze lendlera, wydany przez
Ferdynanda Hoesicka wraz z Walcem As WN 28 (patrz komentarz do
tego Walca) w firmie Breitkopf & Hartel:

ﬁﬁ&Lﬁ% -

SE=EEr===—=T e ===t

zdradza zbyt mato cech muzyki Chopinowskiej, aby go uzna¢ za auten-
tyczny. Oceny tej nie podwaza $wiadectwo Hoesicka, ktory rekopis tego
utworu znajdujacy sie w albumie Emilii Elsner uznat za autograf Cho-
pina, gdyz zastuzonemu biografowi kompozytora zdarzato sie popetniaé
btedy przy identyfikacji jego pisma. Dlatego utworu tego nie zamiesz-
czamy w naszym wydaniu.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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