KOMENTARZ WYKONAWCZY

Uwagi dotyczace tekstu nutowego

Wariant opatrzony okresleniem ossia jest alternatywna propozycja
autora rekonstrukcji zaginionego fragmentu tekstu Chopinowskiego;
warianty bez tego okreslenia wynikajg z rozbieznosci tekstu w zrédtach
lub z niemoznosci jednoznacznego odczytania tekstu.

Drobne autentyczne odmiany (pojedyncze nuty, ozdobniki, tuki, akcenty,
znaki pedalizacji itp.), ktére mozna uwaza¢ za warianty, ujete sa w na-
wiasy okragte (). Dodatki redakcyjne umieszczono w nawiasach kwa-
dratowych [].

Wykonawcom, ktdrzy nie sg zainteresowani problemami zrédtowymi i pra-
gng oprzec sie na jednym, bezwariantowym tekscie, mozna polecic tekst
podany na gtéwnych piecioliniach, z uwzglednieniem wszelkich oznaczen
ujetych w nawiasy.

Oryginalne palcowanie Chopina oznaczone jest nieco wigkszymi cyframi
o kroju prostym, 1 2 3 4 5, w odréznieniu od palcowania redakcyjnego,
wypisanego mniejszymi cyframi pochytymi, 1 2 3 4 5. Ujecie cyfr palco-
wania Chopinowskiego w nawiasy oznacza, ze ich autentycznos$¢ nie
jest pewna. Zaznaczone linig przerywang wskazowki dotyczgce podzia-
tu miedzy prawg i lewg reke pochodzg od redakgcji.

Generalne problemy interpretacji dziet Chopina zostang oméwione w osob-
nym tomie pt. Wstep do Wydania Narodowego, w czegsci zatytutowanej
Zagadnienia wykonawcze.

Skroty: pr.r. — prawa reka, L.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Indeksy P i ° przy
numerach taktéw oznaczajg odpowiednio partie¢ Primo i Secondo; podobnie,
indeksy 'i "' oznaczajg partie Piano I i Piano II.

Wariacje D na 4 rece, WN 5

Chopin zanotowat w tym utworze tylko kilka wyrywkowych oznaczen

wykonawczych (patrz charakterystyka A w Komentarzu zrédtowym).

Biorac pod uwage, ze Wariacje znajdg zapewne miejsce w repertuarze

pedagogicznym, redakcja dokonata stosunkowo licznych uzupetnien

w tym zakresie. Zrezygnowano przy tym z ujmowania oznaczen w na-

wiasy, aby nie zaciemnia¢ obrazu muzyki duzg liczbg dodatkowych

znakow; zamiast tego dodatki redakcyjne podane sg drobniejszym kro-
jem lub ciensza linig.

51213 t. 35 i analog. Chopin nie oznaczyt precyzyjnie, ktére odcinki
tematu i dalszych wariacji nalezy powtarza¢ (patrz Komentarz
zrédfowy). Za najbardziej prawdopodobne redakcja WN uwaza
repetycje wskazane w tekscie nutowym (wariacje II-V). Mozliwe
sg jednak i inne rozwigzania:

— powtarzanie kazdego kolejnego o$miotaktu, a wiec oprécz
objetych znakami repetycji takze t. 27-35, 35-43, 43-51, 51-59,
75-83 i 116 (z przedtaktem)-123;

— powtarzanie niektdorych z wymienionych wyzej o$miotaktéw.

S4By 1190 Poczatek trylu z przednutkami:

D-d réwnoczesnie z akordem partii Primo na 3. c¢wierénucie
taktu.

t. 125 i 129° pr.r. Przednutki na poczatku 2. potowy taktu lepigj
wykonaé razem z nutg basowg partii Secondo. W kazdym razie
nalezy zwréci¢ uwage, by byty one wyraznie Izejsze od nastepu-
jacych po nich punktowanych ¢wierénut.

t. 129° pr.r. Tryl najlepiej wykonaé jako mordent.

Rondo C na 2 fortepiany, WN 15
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t. 24" Lr. Rozpoczecie podwdéjnej przednutki zgodnie z klasyczng
reguta, a wiec rownoczesnie z e’ pr.r. jest bardziej stylowe.

t. 25' i analog. pr.r. Poprawniejsze wydaje sie rozpoczecie mor-
dentu (&) réwnoczesnie z odpowiednig nutg dolnego gtosu i l.r.;

3
przy tym lepsze jest wykonanie ﬁ niz ﬁ Zdaniem

redakcji, szybko i lekko wykonany antycypowany mordent jest
jednak réwniez dopuszczalny (por. komentarz do Impromptu As
op. 29, t. 1).

t. 33" i analog. pr.r. Wykonanie mordentow (&) — patrz wyze;j.

t. 45-48 i 205-208 Opisane w Komentarzu zrédtowym dwie kon-
cepcje dynamiczne tych fragmentéw mozna, zdaniem redakcji,
uwazacé za wariantowe. Daje to 3 mozliwosci uksztattowania dy-
namiki w tych taktach:

— w obu miejscach zgodnie z oznaczeniami podanymi w tekscie;
— w obu miejscach zgodnie z oznaczeniami w t. 45-48;

— w obu miejscach zgodnie z oznaczeniami w t. 205-208.

t. 52-56 W wersji na 1 fortepian (por. Dodatek, s. 69) Chopin
wpisat tu nastepujgce oznaczenia dynamiczne:
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Zdaniem redakcji mozna je traktowaé jako alternatywe w stosunku
do wersji podanej w tekscie gtownym.

t. 65-68 i analog. |.r. Trzydziestodwaojki nalezy gra¢ rownoczesnie

3
z ostatnimi szesnastkami triol pr.r.: E = .qﬁ

t. 87" Pedat w tym takcie mozna wzigé w miejscu pierwszego
znaku %, a nastepnie trzymac do konca t. 88 lub zmieni¢ w po-
towie t. 87. Zdaniem redakcji dopuszczalne jest rébwniez wzigcie
pedatu na caty dwutaktowy pasaz, od poczatku t. 87. Poszukujac
najwlasciwszego brzmienia tego fragmentu, nie nalezy zapomi-
na¢ o zastosowaniu adekwatnej pedalizacji takze w partii Piano .

t. 97" Lr. Ostatnig nute taktu, a? nalezy uderzy¢ rownoczesnie
z cis® ostatnig nutg pr.r.

t. 126-132' Ze zrédet nie wynika jednoznacznie, jaka artykulacje
szesnastek Chopin miat tu na mysli (patrz Komentarz zrédtowy).
Decydujgc sie na legato, mozna je zastosowaé¢ od poczatku
t. 126 lub od 5. szesnastki tego taktu, zgodnie z Chopinowskim
tukiem w wersji na 1 fortepian (patrz Dodatek, s. 73).

t. 143-146' Zdaniem redakcji dopuszczalne jest arpeggiowanie
tylko l.r., co moze nada¢ akordom bardziej zdecydowany cha-
rakter bez utraty wrazenia arpeggia.



43 4 1701 172" Zmiana pedatu w potowie taktu brzmi najlepiej, gdy

rébwnoczes$nie zastosuje sie ,legato harmoniczne” (przetrzymanie
palcami sktadnikéw harmonii):

DODATEK

Rondo C WN 15. wersja pierwotna na 1 fortepian

Wykonujac Rondo w tej wersji mozna wzig¢ pod uwage oznaczenia wy-
konawcze pdzniejszej — cho¢ rowniez niewykonczonej przez Chopina —
wersji na 2 fortepiany.

s. 84

Komentarz wykonawczy

t. 352 Na poczatku taktu autograf nie precyzuje, ktére z nut po-
danych w nawiasie nalezy uderzy¢ razem z es* Redakcja za
najnaturalniejsze uwaza uderzenie oktawy pr.r. i es? L.r., mozliwe
sg jednak i inne rozwigzania: tylko oktawa es’es’ (obiema re-
kami lub sama pr.r.) lub es” |.r. i tylko es? pr.r.

Jan Ekier
Pawet Kaminski



KOMENTARZ ZRODLOWY /SKROCONY/

Uwagi wstepne

Niniejszy komentarz w skréconej formie poddaje ocenie zakres auten-
tycznosci zrédet do poszczegdlnych utwordéw, przedstawia zasady
redagowania tekstu nutowego i omawia wszystkie miejsca, w ktérych
odczytanie lub wybér tekstu nastrecza trudnosci. Wydania posmiertne
uwzgledniane i omawiane s3 tylko wtedy, gdy mogty by¢ oparte na nieza-
chowanych autografach lub ich kopiach. Dokladnag charakterystyke
zrodet, ich filiacje, uzasadnienie wyboru zrédet podstawowych, szcze-
gotowe zestawienie wystepujgcych miedzy nimi réznic, a takze repro-
dukcje charakterystycznych ich fragmentéw zawiera oddzielnie wydany
Komentarz zrédfowy.

Skroéty: pr.r. — prawa reka, l.r. — lewa reka, t. — takt, takty. Znak — symbolizuje
powigzanie zrodet, nalezy go czyta¢ jako ,i opierajgce sie na nim”. Indeksy P i °
przy numerach taktéw oznaczajg odpowiednio partie Primo i Secondo; podobnie,
indeksy ' i " oznaczaja partie Piano I i Piano II.

Wariacje D-dur na 4 rece, WN 5

Zaden utwér Chopina na fortepian na 4 rece nie zachowat sie w catosci®.
Autograf Wariacji D jest jednak na tyle kompletny, by po uzupetnieniu
brakujgcego poczatku partii Secondo i kohca partii Primo utwér mozna
byto wykonywa¢ w ramach normalnej praktyki koncertowej. Rekon-
strukcji zaginionych fragmentéw podjgt sie redaktor naczelny niniej-
szego wydania wkrétce po przekazaniu autografu do zbioréw publicz-
nych w 1964 r. Tak uzupetnione Wariacje ukazaty sie w formie osobnego
zeszytu nakladem Polskiego Wydawnictwa Muzycznego (Krakéw, 1965
z pézniejszymi wznowieniami). W publikacji tej m.in. oméwiono doktad-
niej przestanki dokonania rekonstrukcji brakujgcych fragmentéw.

Zrédta

A Autograf zdekompletowany, bez pierwszej i ostatniej strony,
na ktérych zapisane byty 43 poczgtkowe takty partii Secondo i 31
kohncowych taktéw partii Primo (Biblioteka Jagiellonska, Krakéw).
Jest to czystopis, pisany jednak pospiesznie, prawdopodobnie
z my$lg o jak najszybszym wykonaniu; $wiadczg o tym dos¢ licz-
ne btedy i niedoktadnos$ci notacji, w olbrzymiej wiekszosci albo
niepoprawione, albo poprawione w uproszczony sposéb (np. przez
wpisanie wiasciwej wersji bez skreslenia btednej — por. komentarz
do t. 21°, 69°, 76-78°, 109°, 133"); by¢ moze Chopin zamierzat
przejrze¢ i poprawié rekopis w pozniejszym terminie. A zawiera
uzupetnienia i poprawki dopisane otéwkiem (w trakcie wykony-
wania utworu?); takze wsrod tych naniesien zdarzajg sie pomytki
(t. 56-577).
W A znajdujemy jedynie nieliczne wskazéwki wykonawcze:
— okres$lenia temp introdukcji, tematu i 2 pierwszych wariacji
(metronomiczne) oraz finatu (stowne);
— fermaty w t. 27 i 135, druga poprzedzona przez ritardando;
— dwunutowe tuki w t. 155-157° i 159-160°.

1J Czterotaktowy incipit tematu Wariacji w sporzgdzonym ok. 1854 r.
przez siostre kompozytora, Ludwike Jedrzejewiczowa, spisie 36
utworéw Chopina, zatytutowanym Kompozycje niewydane (Mu-
zeum Fryderyka Chopina, Warszawa).

Zasady redagowania tekstu nutowego

Podajemy tekst zachowanej czesci A, poprawiajgc btedy i niedoktadno-
Sci (te zupetnie oczywiste bez komentarza). Przy rekonstrukcji zaginio-
nych fragmentéw redaktor korzystat przede wszystkim ze srodkéw uzy-
tych przez Chopina w zachowanych czesciach Wariacji, a tam gdzie

* Oprécz omawianych istnialy jeszcze jedne Wariacgje, z ktdérych znamy jednak tylko kilka
taktow; patrz Utwory zaginione na koncu niniejszego komentarza.
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charakter muzyki wymagat wyjscia poza nie, z chwytéw kompozytorskich
i pianistycznych wystepujgcych w utworach powstatych w czasie niezbyt
odlegtym od przypuszczalnej daty napisania Wariacji, a pokrewnych ga-
tunkowo (Wariacje E WN 6, Wariacje B op. 2 i 12) lub fakturalnie (utwory
przeznaczone dla wiecej niz jednego wykonawcy: Trio op. 8, Koncerty
op. 11 i 21, Fantazja op. 13, Krakowiak op. 14, Rondo WN 15).

Ze wzgledu na znikomg liczbe autentycznych oznaczen wykonawczych
(patrz wyzej charakterystyka A) uzupetniamy je w zakresie niezbednym
do wygodnego odczytania muzyki; w tek$cie Chopinowskim dodatki te
sg podane drobniejszym krojem lub cienszg linig.

W stosunku do pierwszego, osobnego wydania Wariacji (patrz wyzej)
autor rekonstrukcji wprowadzit w dokomponowanych fragmentach nie-
wielkie zmiany; drobne uscislenia redakcyjne dotyczg takze tekstu zapi-
sanego przez Chopina.

Szczegdlnych trudnosci w interpretacji A nastrecza notacja powtodrek.
Wszedzie tam, gdzie w naszym wydaniu wystepuje podwojna kreska tak-
towa lub jeden ze znakow repetycji, Chopin pisze podwojng kreske (]]).
Jednak kropki, bedace nieodzownym sktadnikiem znakéw repetycji,
pojawiajg sie jedynie z lewej strony podwajnej kreski po t. 107° oraz w 2.
wariacji, gdzie wraz z dodatkowymi klamrami zostaty dopisane w t. 67
(z btedem, patrz komentarz) i 75. Jak z tego wynika, znak || bez kropek
pojawia sie nawet tam, gdzie wypisane 2 wersje zakonczenia odcinka
$wiadczg o niewatpliwej powtoérce (t. 83-91, 108-115, 123-131i 143-151).
Zdaniem redakcji, Chopin nie zadat sobie trudu precyzyjnego oznacze-
nia repetycji, gdyz uwazat je za oczywiste, co oznacza, ze:

1) nalezy powtarza¢ wszystkie fragmenty wyodrebnione znakiem (]|),
lub:

2) repetycje nalezy uwzglednia¢ tylko tam, gdzie wystepujg podwodjne
zapisy ostatniego taktu (volty).

Do tekstu gtéwnego przyjmujemy drugg mozliwo$¢, biorgc pod uwage
nastepujace argumenty:

— reguta 2) ttumaczy doprecyzowanie zapisu powtérek wtasnie w 2. wa-
riacji: obie jej czesci nalezy powtarza¢, jednak volty wypisane sg jedy-
nie w partii Secondo, co przypuszczalnie wywotato nieporozumienie pod-
czas wykonywania Wariacji; gdyby obowiazywata reguta 1), uzupetnie-
nia nie bytyby konieczne (cho¢ oczywiscie mozliwe);

— przyjecie reguty 2) pozwala unikngé¢ takich zmian w notacji A, ktére
obarczone bytyby ryzykiem nietrafnosci; w tek$cie odpowiadajgcym re-
gule 1) nalezatoby w kilku miejscach zastgpi¢ podwdjne kreski znakami
repetycji, nie majac pewnosci, czy rzeczywiscie odpowiada to intencji
Chopina.

Kwestia powtorki 1. czesci wariacji IV — patrz komentarz do t. 92-107.

S0 ¢ 197 217 Brak przenosnikow oktawowych w A jest tu niemal na

pewno wynikiem przeoczenia.

1213 217 Lr. Jako 2 trzydziestodwsjki na poczatku 2. potowy taktu A

ma b"cis>e’i e%~g? Ta nienaturalnie brzmigca i pianistycznie nie-
wygodna nieregularnos¢ figuracji nie mogta by¢ zamierzona przez
Chopina. Jego intencjg bylo z pewnoscig zastgpienie napi-
sanych omytkowo b’cis? i e przez cis>e’ i g°. lecz niepotrzebne
w prawidiowej wersji nuty b’ i e pozostaty z jakiego$ powodu
nieskreslone (por. charakterystyke A).

51415 t. 44-45 i 48-49° pr.r. Pozostawiamy Chopinowskg notacje rytmi-

czng 2. i 5. 6semki w tych taktach, mimo Zze w zasadzie nalezatoby
te figury notowaé szescdziesigcioczworkami. Unikanie nadmiaru
wigzan w tego rodzaju figurach jest jednak charakterystyczne dla
Chopina, zwtaszcza w najwczes$niejszym okresie twérczosci, gdy
w pisowni biegnikow nie stosowat jeszcze drobnych nut.

t. 47° W A nuta e na 3. dsemce taktu zapisana jest na jednej
laseczce z akordem pr.r., a pod nig znajduje sie pauza. Ten nie-
watpliwie btedny zapis jest przypuszczalnie nastepstwem pospie-
sznego dopisywania laseczek i pauz do zanotowanych w pierw-
szej kolejnosci gtéwek nutowych.



s.16-17

s.18-19

s.20-21

$.22-23

t. 50° pr.r. Poczatek taktu zanotowany jest w A w nastepujgcy

T Y

sposob: 4 4 . Takie poprowadzenie wigzania 6sem-

kowego miato zapewne na celu usuniecie niepotrzebnej nuty e’
(eis’), wykonywanej w partii Primo; zdaniem redakcji, poprawka
w intencji Chopina dotyczy takze nieskreslonej nuty fis" w nastep-
nym akordzie.

t. 56-57° pr.r. Przeno$nik oktawowy w A doprowadzony jest omyt-
kowo az do potowy t. 57.

t. 57° pr.r. Jako 2. nute A ma g. Jest to zapewne wersja pierwot-
na, kontynuujgca postep sekst tworzony przez l.r. Primo i pr.r.
Secondo. Poniewaz w identycznym konteks$cie analogicznego t. 53
wida¢ w A Chopinowskg poprawke z g na a, przyjmujemy a takze
tutaj.

t. 67° Do podwojnej kreski miedzy 1. a 2. wersjg tego taktu do-
pisane zostaty kropki i klamerki nakazujgce repetycje zaréwno
pierwszego, jak i drugiego odcinka tej wariacji. Druga cze$¢ tego
oznaczenia postawiona jest oczywiscie o takt za wczes$nie, gdyz
t. 67 (2') nie ma by¢ powtarzany.

t. 67 i 75° Chopin wypisat t. 67 tylko raz, gdyz w partii Primo nie
ma réznicy miedzy wersjg prowadzaca do powtoérzenia t. 60,
a wersjg, po ktérej nastepuje t. 68. Podobnie, tylko raz zapisany
jest w A t. 75. Dwukrotny zapis (1% i 27 volta) wprowadzamy jako
sygnalizacje réznicy wystepujgcej w partii Secondo.

t. 69° W 1. potowie taktu notacja A jest niejasna, jesli chodzi o po-
dziat na rece: nuty e’ sg wpisane zaréwno w pr.r. (wszystkie 4),
jak i w l.r. (2 pierwsze). Biorgc pod uwage uktad sgsiednich figur,
za bardziej prawdopodobne uwazamy, ze Chopin najpierw wpisat
je w pr.r., a nastepnie w skrotowy sposob zaznaczyt zmiane ich
przydziatu.

t. 74° W 2. potowie taktu wszystkie szesnastki sg w A zapisane
na dolnej pieciolinii; poniewaz nuty e nie majg wcale laseczek,
nie wiadomo, czy Chopin chciatl, by gra¢ je lewa czy pr.r. Przyj-
mujemy rozwigzanie wygodniejsze — naszym zdaniem — piani-
stycznie.

t. 76-78° L.r. Podstawy basowe zanotowane sg w A jako potnuty
z kropkami. Dokfadniejsza analiza zapisu pokazuje, ze najpraw-
dopodobniej Chopin przerabiat napisane poczgtkowo potnuty
w punktowane ¢wier¢nuty. Poprawka ta — jak wiele innych — zo-
stata jedynie zamarkowana, co w efekcie dato mylacg pisownie.

t. 92-107 Z notacji A nie wynika jasno, czy odcinek ten nalezy
powtarza¢. Na potrzebe powtoérki wskazuje skierowany w lewo
znak repetycji (:]]) po t. 107°. Szereg argumentow przemawia
jednak przeciwko takiemu rozwigzaniu:

— do prawidtowego oznaczenia repetycji omawianych taktéw,
potrzebne bytyby jeszcze 3 inne znaki: w t. 107° i w obu partiach
na poczatku t. 92;

— miody Chopin wielokrotnie oznaczat powtérki w sposéb nie-
precyzyjny (nawet jeszcze w utworach drukowanych, por. Polo-
nezy op. 26), a w dzieciecym Polonezie As WN 3 wtasnie takim,
skierowanym w lewo znakiem repetycji oznaczyt przypuszczalnie
poczatek, a nie koniec odcinka przeznaczonego do powtdrzenia
(patrz komentarz do t. 13-38 Poloneza);

Warto tez zauwazy¢, ze t. 92-107 Wariacji 1V zawierajg juz wypi-
sang repetycje o$miotaktowego odcinka, tworzgcego 1. czes¢
wzorca podlegajgcego wariacyjnemu opracowaniu.
Uwzgledniajgc powyzsze, podajemy w tek$cie gtownym wersje
bez repetyciji.

t. 104° pr.r. Chopin zapisat 5. szesnastke jako c*

$.24-25

5.26-27

5.28-29

Komentarz zrédtowy

t. 108° pr.r. Na poczatku taktu A ma tercje g*h® Biorac pod uwa-
ge jednorodng fakture catej wariacji, mozna jednak mie¢ watpli-
wosci, czy nuta g° nie zostata wpisana przez pomytke i — jak kilka
innych, por. np. komentarz do t. 109° — zostawiona bez skreslenia.

t. 109° pr.r. W 2. potowie taktu A ma 2 akordy fis-a-d™-fis"-a’.
Uzycie tak szerokich akordéw w fakturze tej wariacji jest nie do
pomyslenia, zwtaszcza ze drugi z nich nachodzi na partie Primo.
Zdaniem redakcji, Chopin pomytkowo powtérzyt tu akordy z po-
przednich fraz (a-d-fis-a’), a nastepnie poprawit swéj btad, dopi-
sujgc nuty fis. Gérne nuty, przewidziane prawdopodobnie do p6z-
niejszego wyskrobania, pozostaly jednak nieusuniete. Gtadko$¢
potgczenia z nastgpnym taktem pozwala uzna¢ przyjetg przez nas
wersje za te, ktérg Chopin najprawdopodobniej miat tu na mysli.

t. 122° pr.r. Proponujemy uzupetnienie przednutki ze wzgledu na
liczne niedoktadnosci notacji A i brzmienie tego motywu w analo-
gicznych t. 118 i 125.

t. 123° pr.r. Na poczgtku taktu A ma sekste f-d? Niewykluczone
jednak, ze dolna nuta, wykonywana réwnoczes$nie przez l.r., zosta-
ta tu wpisana omytkowo. Por. podobny t. 131° (1Y).

t. 133° pr.r. Na 3. éwierénucie taktu A ma akord a-b-e’. Z catg
pewnoscig nuta b' miata w intencji Chopina zastgpi¢ napisang
poczatkowo nute a’ (por. t. 131°).

t. 135° pr.r. Piszgc w A gi32 na 5. 6semce taktu, Chopin zamie-
rzat napisa¢ oktawe, o czym Swiadczy dtugos$¢ laseczki tej 6semki.
Trudno w tej sytuacji rozstrzygnaé, czy brak dolnego gis’ to wy-
nik pospiechu i nieuwagi kompozytora, czy celowa zmiana pier-
wotnego zamystu.

t. 139° Lr. Notacja akordu w 2. potowie taktu budzi watpliwosci.
A ma 3 podane przez nas nuty (D-A-d), jednak pewne cechy gra-
ficzne — brak kropki przedtuzajgcej d, wyraznie mniejsza gtéwka
nutowa D — sugeruja, ze moze to by¢ jeden z przyktadow natoze-
nia na siebie wersji blednej i poprawionej (por. charakterystyka A).
Redakcja uwaza za prawdopodobne nastepujgce 2 wersje tej

| 1 1
cwierénuty: %EE' lub %%
. 3

t. 139° pr.r. Jako 4. 6semke taktu A ma oktawe a*>a® W tym kon-
tekscie niezrecznie brzmi zaréwno brak tercji w akordzie, jak
i pominiecie jej w opartym na roztozonym tréjdzwieku pochodzie
melodycznym. Poniewaz btedy w liczbie napisanych linii doda-
nych nalezg do najczestszych pomytek Chopinowskich, uwazamy
goérng nute tej oktawy za umieszczong o tercje za wysoko. Por.
linie melodii w t. 143 oraz w analogicznym zwrocie Wariacji E
WN 6, t. 97.

t. 143° l.r. Nuta D na poczgtku taktu A moze by¢ nieskreslong
pozostatoscig wpisanej omytkowo oktawy D-d — por. wersje
analogicznego t. 151 (1Y).

t. 152 i 154° L.r. W A takty te sg zapisane oktawe wyzej (na tej
samej wysokosci co pr.r.). Jest to albo pomytka Chopina, albo
uproszczona i niedoktadna (niedokonczona) notacja — brakuje
przewidzianego, byé moze, oznaczenia 8° bassa.

t. 155-157° Podajemy w obu rekach tuki wpisane przez Chopina
w partii I.r., zgodne z tukami, ktére A ma w analogicznych t. 159-
160. W omawianych taktach partia pr.r. réwniez ma dwunutowe
tuki, poprowadzone jednak inaczej, poczynajgc od 1. 6semki taktu.

t. 163-170° W A takty te pisane byty w widocznym pospiechu,
niewykluczone réwniez, ze Chopin zmieniat pewne szczegodty no-
tacji, ktora jest w zwigzku z tym niejasna. Dotyczy to zwtaszcza
nut e pojawiajgcych sie na 1. i 4. 6semce t. 164 i analog. Czes¢
z nich ma posta¢ samych gtéwek nutowych, przez co nie mozna
okresli¢ ani ich wartosci rytmicznej, ani przynaleznos$ci do partii
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prawej lub lewej reki. Inne zdaja sie by¢ przytgczone do pr.r. (np.
t. 166) lub do l.r. (na poczagtku t. 168 i 170). Przy zadnej z nich
nie ma kropek przedtuzajacych, jednak trzy (na 1. 6semce t. 164,
168 i 170) sg potgczone tukiem z nastepng (na 4. 6semce). tuki
te, skierowane wypukto$cig do goéry, mogg miec¢ jedynie znaczenie
przetrzymujgce. Poniewaz mamy do czynienia z najprostszym,
stereotypowym akompaniamentem harmonicznym, do tekstu pro-
ponujemy tylko jedno, naszym zdaniem najbardziej prawdopo-
dobne rozwigzanie. Nuty przetrzymane tukami (oprécz wymienio-
nych wyzej dotyczy to takze akordu w t. 163) notujemy jako pét-
nuty z kropka.

t. 171-172° W A takty te zapisane sg w nastepujgcy sposoéb:

—Fo—| Dla unikniecia nieporozumien notujemy tremolando

w zwykty sposob, stosowany zresztg przez Chopina w poézniej-
szych latach (por. Koncert e op. 11, cz. |, t. 329-332, Koncert f
op. 21, cz. |, t. 179-180 i Polonez es op. 26 nr 2, t. 97). Notacje
podobng do uzytej tutaj spotykamy jeszcze w t. 258 Wariacji B
op. 2: tremolo kottéw Chopin oddat w wersji na 1 fortepian przez

tremolando oktawy F;-F, zapisane jako g

Rondo C-dur na 2 fortepiany, WN 15

Trzecie z Chopinowskich Rond (napisane po Rondach c op. 1i F op. 5)
nie doczekato sie publikacji za zycia kompozytora. Utwoér powstat — tak
jak poprzednie — z myslg o jednym wykonawcy i w tej wersji jest zapi-
sany w jedynym zachowanym autografie. Latem 1828 r. Chopin przero-
bit jednak Rondo na 2 fortepiany, o czym dwukrotnie pisat do najlep-
szego przyjaciela miodosci, Tytusa Woyciechowskiego (por. cytaty
o Rondzie... przed tekstem nutowym). Te ostateczng postaé znamy
dzieki posmiertnemu wydaniu, zredagowanemu przez Juliana Fontane,
ktéry w 1828 r. grat Rondo z Chopinem. Mimo niewatpliwej znajomosci
utworu, ugruntowanej wspolng z kompozytorem pracg nad jego wyko-
naniem, Fontana nie ustrzegt sie powaznych btedéw (np. t. 67-68, 69,
258), o ktérych $wiadczy zestawienie pierwodruku z autografem wersji
pierwotnej.

Nie wiemy, w jakiej formie Chopin zanotowat Rondo w wersji dwuforte-
pianowej, o pewnych cechach tego zapisu mozemy jednak wnioskowac¢
na podstawie zachowanych zrédet i przytoczonych faktéw dotyczacych
powstania utworu:

— btedy w wydaniu wskazujg na roboczy charakter autografu, ktéry
miejscami musiat by¢ niejasny (prawdopodobnie w wyniku poprawek);
— btad w t. 69, polegajgcy na umieszczeniu w partii Piano Il taktu
nalezgcego do partii Piano I, potwierdza naturalne skadingd przypusz-
czenie, ze Chopin sporzadzit partyture wersji na 2 fortepiany (tego typu
btad mozna w zasadzie popetni¢ tylko na etapie przepisywania z party-
tury); dodatkowym argumentem jest tez ,partyturowa” postac incipitu
w spisie Ludwiki Jedrzejewiczowej (patrz nizej charakterystyka 1J);

— musiat istnie¢ przynajmniej jeden odpis utworu (lub choéby jednej
z partii), ktéry umozliwiat Chopinowi jego wykonywanie z réznymi
pianistami (patrz cytaty o Rondzie... przed tekstem nutowym).

Zrodta

A1 Autograf roboczy wersji pierwotnej na jeden fortepian (Oster-
reichische Nationalbibliothek, Wieden). W czesci poczatkowej
zawiera sporo szczegotowych oznaczen wykonawczych, m.in.
palcowanie i pedalizacje, jednak w dalszej czesci stajg sie one
coraz rzadsze, by od t. 209 znikna¢ niemal zupetnie (sg tylko
znaki staccato w t. 217, 249, 337, 353, 359, 373 i 375-376).
Pisownia znakéw chromatycznych jest czesto niedoktadna, cza-
sem wrecz szkicowa (bez znakéw przy nutach nalezgcych do
aktualnie panujgcej tonacji, np. w t. 223 i 229-233 nie ma ani
jednego bemola obnizajgcego h na b). W kilku miejscach Chopin
zanotowat juz pomysty wykraczajgce poza mozliwosci wykonaw-
cze jednego fortepianu, a bedace zapewne $wiadectwem rodza-
cej sie koncepcji rozszerzenia aparatu wykonawczego Ronda

(np. w t. 95-98 wpisana i skreslona partia I.r. Piano I, w t. 353
wpisana 1. grupa szesnastek pr.r. Piano Il, w t. 375-376 wpisane
4 szesnastki l.r. Piano ).

[A2] Zaginiony autograf wersji ostatecznej na dwa fortepiany, majacy
zapewne postac roboczej partytury. Prawdopodobnie na podsta-
wie [A2] siostra kompozytora zanotowata incipit utworu w swoim
spisie (patrz nizej charakterystyka 1J), a Julian Fontana przygo-
towat jego posmiertne wydanie.

N] Czterotaktowy incipit w sporzgdzonym ok. 1854 r. przez siostre
kompozytora, Ludwike Jedrzejewiczowg, spisie 36 utworéw Cho-
pina, zatytutowanym Kompozycje niewydane (Muzeum Fryderyka
Chopina, Warszawa). IJ jest zapisany w uktadzie dwufortepiano-
wym, mimo iz partia Secondo zawiera w tych taktach jedynie
pauzy.

WfF Wydanie Fontany francuskie, J. Meissonnier Fils (J. M. 3552),
Paryz VIl 1855, obejmujgce — zgodnie z powszechnie wowczas
panujgca praktykg publikowania muzyki kameralnej — jedynie
osobne partie obu fortepianéw. WfF oparte jest na zaginionej
kopii, przygotowanej przez Fontane specjalnie w tym celu na pod-
stawie [A2] lub jego odpisu. Mozna przypuszcza¢, iz redaktor
WIfF odtworzyt znany sobie zapis Ronda na ogoét wiernie, uzupet-
niajgc jednak w pewnym zakresie znaki chromatyczne i oznacze-
nia wykonawcze. WfF zawiera szereg mniej lub bardziej prawdo-
podobnych btedéw; brak rekopiséw tej wersji Ronda nie pozwala
na zidentyfikowanie ich z catkowitg pewnoscig.

WnF Wydanie Fontany niemieckie, A. M. Schlesinger (S. 4401), Berlin
VIl 1855, oparte na odbitce korektorskiej WfF nie uwzgledniajg-
cej ostatnich retuszéw. Wprowadzono w nim niewielkie zmiany
i uzupetnienia, jak rowniez popetniono szereg btedow. W WnF
Rondo zostato oznaczone dowolnie jako op. 73.

WF = WfF i WnF. Réznice miedzy wydaniami Fontany nie sg duze,
tak iz na og6t mozna je traktowac jako jedno zrodto. Nietatwym
zadaniem jest ocena autentycznosci okreslen wykonawczych WF.
Czes¢ z nich musiata znajdowac sie w [A2], o czym $swiadczy ich
zgodnos¢ z okresleniami A1, z ktérym Fontana raczej nie miat
stycznosci. Inne, tak jak w pozostatych zeszytach Oeuvres posthu-
mes, zostaty na pewno dodane przez Fontane, co nie wyklucza
jednak ich autentycznosci, gdyz mogty by¢ zanotowane lub zapa-
mietane w trakcie grania Ronda z Chopinem. Jest wreszcie grupa
oznaczen, ktére z duzym prawdopodobienstwem mozna uznaé
za postawione niedoktadnie lub btednie.

Zasady redagowania tekstu nutowego

Za podstawe przyjmujemy WF, poréwnane z A1 dla wyeliminowania
prawdopodobnych btedéw i niedoktadnosci.

Uwzgledniamy oznaczenia wykonawcze obu zrédet (WF i A1):

— bez nawiaséw podajemy te oznaczenia WF, ktérych autentycznosc¢
i prawidtowos$¢ nie budzi powazniejszych watpliwosci oraz te oznacze-
nia A1, ktére stanowia ich uzupetnienie lub uprecyzyjnienie;

— w nawiasach podajemy mniej pewne oznaczenia WF i oznaczenia A1
o charakterze fakultatywnych uzupetnien;

— w miejscach wyrazniejszych rozbieznosci wersje A1 podajemy tylko
wtedy, gdy prawdopodobienstwo btedu w WF jest bardzo wysokie.
Okres$lenia agogiczne umieszczamy zawsze rownolegle w obu partiach.
Paralelne okreslenia dynamiczne uzupetniamy w miejscach, gdzie za-
sadnos¢ takiego zabiegu nie ulega watpliwosci.

Palcowanie Chopinowskie z A1 podajemy bez nawiaséw, za$§ mogace
pochodzi¢ od Chopina palcowanie WF — w nawiasach.

Pierwotng wersje Ronda (na 1 fortepian) podajemy w Dodatku, s. 67.
s 30 t. 1" WfF ma ¢ jako oznaczenie metrum. Podajemy € wystepujg-
ce w partii Piano Il i pozostatych zrodtach.

t. 5-7" Znaki dynamiczne (widetki, akcenty) podajemy wedtug A1.
W WF nie ma akcentéw, a widetki umieszczone sg niedoktadnie.

s. 31 t. 16 i analog. W 2. potowie tych taktow podajemy rytm WF, naj-
prawdopodobniej wprowadzony przez Chopina w [A2] w miejsce
pierwotnych, diuzszych wartos$ci (por. wersje na 1 fortepian w Do-
datku, s. 67).
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t. 26-28" 34-36' i analog. pr.r. Ujednolicamy notacje diuzej za-
trzymanych nut, gdyz nie tworzg one niezaleznych gtoséw, a sa
jedynie — mniej lub bardziej doktadnym — zapisem ,legato harmo-
nicznego” (przetrzymywania palcami sktadnikéw harmonii).

t. 27", 35" i 59' pr.r. Luki znajdujg sie tylko w WnF.
t. 28" pr.r. Luk i m.g. znajduja sie tylko w WnF.

t. 30-31" pr.r. W A1 nie ma tuku przetrzymujacego e’ z t. 30. Luk
znajduje sie jednak w t. 190-191 w A1 i w obu miejscach w WF.

t. 31" i 191" pr.r. Chopin wahat sie, czy powtérzyé h na koncu
tych taktow. W A1 w obu taktach wida¢ tu skreslong 6semke,
a poprzedzajgca ¢wierénuta ma dopisang kropke przedtuzajgca.
Jednak w WF h jest na 4. 6semce powtdérzone. Trudno w tej sy-
tuacji stwierdzi¢, czy oznacza to powrét Chopina do pierwotnego
zamystu, czy jest wynikiem nieporozumienia przy przepisywaniu.

t. 38-39' i 62-63" I.r. Podane przez nas, mogace pochodzi¢ od
Chopina, palcowanie jest w WF zapisane w kazdym z tych miejsc
fragmentarycznie: cyfry 2-3 na poczatku t. 38, 1 i 1-3 w t. 62
oraz 4-3 w t. 39.

t. 39-40' pr.r. tuk przetrzymujgcy gzt 39 znajduje sie tylko
w A1. Przeoczenie tuku w WF wydaje sie prawdopodobne, gdy
wzig¢ pod uwage wersje analogicznych t. 199-200 oraz rozpo-
czynajgca sie wiasnie od g’ nastepng fraze (por. koncowy frag-
ment komentarza do t. 204).

t. 40-41" pr.r. W WF nie ma tuku przetrzymujgcego g’ z t. 40.
tuk znajduje sie jednak w analogicznym t. 200-201 i w obu
miejscach w A1.

t. 41i 201" pr.r. Tekst gtéwny pochodzi z WF, wariant — z A1.

t. 42" i 202" pr.r. W WF akcent umieszczony jest nad 3. 6semka,
konczacg 2-taktowy motyw. Jest to najprawdopodobniej pomytka
— por. zaczerpnigte z A1 oznaczenia wersji na 1 fortepian.

t. 43-44' pror. W WF widetki doprowadzone sg az do korca
motywu w potowie t. 44, co najprawdopodobniej jest btedem —
por. uwage do t. 42 i 202.

t. 44" W WF nie ma tuku przetrzymujacego g. Odpowiednia nuta
jest jednak przetrzymana w A1, a takze we wszystkich zrédtach
w analogicznych t. 42 i 202 i 204 (patrz komentarz do t. 204).

t. 45-48 i 205-208 Oznaczenia dynamiczne budzg tu watpliwosci
ze wzgledu na réznice pomigdzy tymi dwiema grupami analo-
gicznych taktéw w WF, a takze miedzy WF a A1 w t. 44-48
(w t. 204-208 A1 nie ma zadnych oznaczen). Zrédta zawierajg
dwie podstawowe koncepcje dynamiczne tych fragmentow:

— kontrastowa, w ktorej t. 45 grany jest f lub crescendo, a t. 47
2 (pp); dynamika taka wpisana jest w A1 (patrz Dodatek, s. 68)
iwWF wt. 205-208;

— jednolitg, w ktérej caty czterotakt grany jest w strefie dynamiki
J; odpowiada to zapisom WF w t. 45-48.

Autentycznos¢ pierwszej koncepcji jest bezdyskusyjna, mozliwe
jednak, ze ostatecznie — np. w [A2] (—WF) — Chopin zdecydowat
sie na drugg. Wowczas pojawia sie kwestia, czy nowej dynamiki
nie nalezy zastosowa¢ takze w t. 205-208, gdyz Chopin, uwa-
zajac to za oczywiste, mogt nie zatroszczy¢ sie o zmiane pierwo-
tnych oznaczen w tych taktach. Z drugiej strony nie mozna wy-
kluczy¢, ze okreslenia podane w WF w t. 44-48 s3g niedoktadne,
a koncepcja dynamiczna zapisana w A1 jest jedyng autentyczna.
W tej sytuacji podajemy uwzgledniajgce obie koncepcje oznacze-
nia WF; modyfikujemy jedynie te, ktére wykraczajg poza ramy
dynamiczne nakre$lone przez Chopina w A1: zamiast ff w t. 46
podajemy f, a zamiast pp wt. 206 — p.

s. 34

s. 35
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t. 48 i 208" I.r. Druga szesnastke d przediuzamy do wartosci
6semki zgodnie z notacjg A1 w t. 48. W WF nuta ta w t. 48 nie jest
przedtuzona, a w t. 208 ma dodatkowg laseczke ¢wierénutows;
obie wersje sg z pewnoscig btedne. W t. 208 w A1 2. szesnastki
nie ma wcale (poczgtkowe e’ jest 6semka), a nuta d wystepuje —
jako 6semka — dopiero na 2. ésemce taktu.

t. 51" pror. W niektérych pozniejszych wydaniach zbiorowych na
koncu tego taktu dodano dowolnie szesnastke d? zapewne na
wzor analogicznego t. 211.

t. 65' pr.r. Na poczatku taktu WnF ma btednie samo c¢*
Okreslenie legatiss., dotyczgce niewatpliwie pr.r., pochodzi z A1.
W WF widnieje w tym miejscu leggiero, ktére mozna by ewen-
tualnie odnies¢ do l.r., bardziej prawdopodobne wydaje sie jed-
nak zte odczytanie [A2].

t. 67" WF ma tu Jf. Okreslenie to mogtoby zachwiaé proporcje
brzmieniowe miedzy fortepianami (w partii Piano Il brak porow-
nywalnej wskazowki dynamicznej), totez podajemy f, wpisane
przez Chopina w A1 w t. 65.

t. 67-68" lr. Tekst podany w odsytaczu znajduje sie w WF.
Na mozliwos¢ btedu wskazuje przede wszystkim poréwnanie
z trzema analogicznymi fragmentami (t. 65-66, 253-254 i 255-256),
w ktérych brzmienie tej figuracji, zwtaszcza w zestawieniu z okta-
wami drugiego fortepianu, jest wyraznie lepsze:

— w wersji zrédtowej nuty dwojone przez l.r. Piano Il tworzag
z 6semkami Piano | oktawy lub kwarty (F-f, A-d, H-h, D-g itd.);
W proponowanej przez nas wersji wzorowanej na analogicznych
taktach sa to odpowiednio tercje i seksty (F-a, A-f, H-d, D-h);

— wersja zrédtowa oparta jest na pochodzie oktaw utworzonych
przez linie I.r. Piano Il i uderzanych rownoczesnie nut pr.r.; w ana-
logicznych taktach tworzy sie lubiany przez Chopina pochdd sekst
(por. t. 353-358, a takze np. Koncert f op. 21, cz. |, t. 255-256
i 297-298, cz. Il, t. 72).

Brak rekopiséw tej wersji Ronda uniemozliwia stwierdzenie, jak
doszto do powstania wersji WF; Chopin magt np. przeoczy¢ w re-
kopisie poprawke tego jednego miejsca lub oznaczy¢ jg w spo-
sob nieczytelny.

t. 69" W WF takt ten ma identyczng posta¢ w obu partiach (Piano /
i Piano Il). Jest rzecza nie do pomyslenia, by Chopin celowo
zubozyt brzmienie, rezygnujgc z niezaleznie prowadzonego gtosu
na rzecz mechanicznego zdublowania drugiego (patrz wersja na
1 fortepian, Dodatek, s. 70, a takze analogiczne figury w t. 70
i 257-258 w obu wersjach). Z pewnoscig wiec, na etapie przepi-
sywania poszczegolnych partii z partytury, pomytkowo wpisano
w tym takcie partie Piano | takze do partii Piano II.

t. 81" Jako 6. szesnastke WF ma C w I.r. i ¢ w pr.r. Jest to za-
pewne btad, na co wskazuje zapis A1, w ktérym Chopin zmienit ¢
na a w tym miejscu (podobne zmiany widoczne sg w A1 takze
w t. 82-84; w t. 85 odpowiednia nuta — cis — zostata wpisana od
razu). Ws$rod tych 5 taktow t. 81 jest jedynym, w ktérym podana
przez nas, niewatpliwie ostateczna wersja nie znalazta sie¢ w WF.

t. 86" Przedostatnia szesnastka jest w WF zapisana jako d”.
Podajemy bardziej logiczng notacje A1.

t. 87' Ze zrédet nie wynika jasno, w ktérym momencie Chopin
przewidywat tu wziecie pedatu. W WF znak % znajduje sie
w potowie taktu, w A1 — wczesniej, blizej poczgtku taktu, co w obu
zrédtach wypada po wybrzmieniu l.r. w jej wypisanej wartosci.
Nie ma jednak pewnosci, czy Chopin rzeczywiscie zanotowat tu
tego rodzaju subtelny efekt, czy notacja zrodet jest po prostu
nieprecyzyjna. Biorgc pod uwage bardzo zageszczony zapis auto-
grafu oraz liczne niedoktadnosci WF, nie mozna wykluczy¢, ze
Chopin miat na mysli zwyktg pedalizacje harmoniczng (od po-
czatku taktu).
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s. 38

s. 39

s. 40

t. 88" pr.r. Jako 8. nute A1 ma dis’ Wystepujace w WF fis’ wy-
daje sie zreczniejsze zarowno ze wzgledu na linie melodyczng
(analogia z poprzedzajacymi figurami, unikniecie nastepstwa
trzech trytonow a’-dis™a-dis’), jak i harmonie (wypetnienie figu-
racjg 2. potowy taktu petnego akordu dominanty septymowej).
Uwazamy zatem zmiane tej nuty przez Chopina za znacznie
prawdopodobniejszg niz ewentualng pomyike kopisty lub szty-
charza i podajemy fis’ jako jedyny tekst.

t. 91" pr.r. Jako 4. 6semke WF ma h’ Jest to zapewne btad
(za wczesnie zakonczony przenos$nik oktawowy), gdyz nie wida¢
racji muzycznych, ktére uzasadniatyby uzycie niewygodnego,
dwuoktawowego skoku w tak prostym, akompaniujgcym motywie.

t. 92" pr.r. Na 3. 6semce taktu A1 ma a’, tak jak 2 takty wczes-
niej. Podajemy h' wystepujgce w WF, gdyz w wersji dwufortepia-
nowej Chopin zrezygnowat w t. 91-92 z doktadnego powtérzenia
t. 89-90.

t. 94" 1.r. Na 2. éwierénucie taktu WnF ma btednie c-e’.
t. 99-100" L.r. Kropki nad nutami pochodzg z A1.

t. 102" 1.r. Jako przedostatnig szesnastke WF ma ¢ co z pew-
noscig jest pomytka; podajemy h' zapisane przez Chopina w A1.

t. 108" pr.r. Wystepujacy w WF znak akcentu na 2. éwierénucie
taktu umieszczamy w nawiasie, gdyz akcentowanie tej nuty nie
wynika w naturalny sposéb ani z ksztattu linii melodycznej, ani ze
struktury rytmu, ani ze wzgledéw harmonicznych. Akcentu nie ma
rowniez w miejscach analogicznych (w zadnym ze zrddet), a skro-
cenie do wartosci 6semki odpowiedniej nuty w t. 116 i 302 suge-
ruje raczej jej sciszenie.

t. 110 i 296 I.r. Przed 2. 6semkg t. 110 nie ma w zrédtach zad-
nego znaku chromatycznego. W czesci pézniejszych wydan zbio-
rowych dodano przed tg nutg 4. Mimo iz 3 poprzednie takty utrzy-
mane byly w e-moll, dostowne odczytanie zapisu wydaje sie bar-
dziej prawdopodobne, gdyz uzycie f' sygnalizuje, ze akord E-dur
pojawiajgcy sie na poczatku taktu jest juz akordem dominanty do
powracajgcego w t. 111 a-moll. Analogicznie w t. 296.

t. 116" L.r. W czesci pozniejszych wydan zbiorowych akord na 2.
6semce zmieniono dowolnie na fis-h-dis’.

t. 121" Lr. Tekst gtéwny pochodzi z WF, wariant podany w odsy-
taczu jest dostosowang do faktury dwufortepianowej wersjg A1.
Jest bardzo prawdopodobne, Zze Chopin ujednolicit melodie
zaréwno dwutaktowych fraz wewnatrz tego fragmentu (t. 119-120
i 121-122), jak i obu wystapien catego odcinka (t. 119-122 i 305-
308), nie ma jednak co do tego zupeinej pewnosci chociazby ze
wzgledu na znaczng liczbe btedow WF.

t. 124-125' pr.r. Nuty d? na przejsciu taktow sg w A1 potgczone
tukiem. W tym przypadku bardziej prawdopodobne wydaje sie, ze
zmiana na wersje z powtérzeniem nuty pochodzi od Chopina,
ktory idgca w podobnym kierunku zmiane wprowadzit takze w 2.
potowie t. 124 (przetrzymane d’ ma w A1 warto$é¢ 6semki i nie
jest uderzane na 2. szesnastce) i w t. 130-132 (patrz komentarz).

t. 126' Podajemy sempre staccato znajdujgce sig w WFF; w tym
samym miejscu WnF ma sempre legato. Biorgc pod uwage fuk
i legato pojawiajace sie w t. 132, a takze okreslenia w analogi-
cznym fragmencie dalszej czes$ci Ronda (t. 297-320), trzeba
uzna¢ wskazowke WIfF za bardziej prawdopodobng. Z drugiej
strony, w notacji A1 mozna upatrywac¢ potwierdzenia dla legato
WnF: wtasnie w 2. potowie t. 126 pojawia sie tam tuk (patrz
Dodatek, s. 73), bedacy zresztg jedynym oznaczeniem wykonaw-
czym dotyczgcym figuracji szesnastkowej w t. 111-134. Zmiana
artykulacji jest wszakze tylko jedng z mozliwych interpretacji
tego tuku, ktéry wobec braku oznaczen staccato dla szesnastek
tego fragmentu, moze po prostu oznaczaé poczatek frazy.

s. 42

t. 130-131 i 131-132' pr.r. Nuty > w t. 130-131 i g° w t. 131-132
sg w WF potgczone tukami, tak jak odpowiednie nuty l.r. Jest to
z pewnoscig btad (niezrozumienie notacji [A2] lub nietrafna adiu-
stacja). Luki znajdujg sie takze w A1, jednak w wersji na 1 forte-
pian nie ma ani tryli, ani oktawowego zdwojenia tego gtosu.

t. 131" 1.r. Tekst gtéwny 2. 6semki pochodzi z WF. Wariant jest
wersjg zrekonstruowang na podstawie nastepujgcych przestanek:
— A1 ma tu akord zawierajacy h, a nie f" daje to zrbwnowazone
brzmienie tej ésemki (petny akord dominantowy bez zdwojenia
septymy);

— w A1 pierwsze potowy t. 130-132 sg pod kazdym wzgledem
analogiczne; jest wiec prawdopodobne, ze takze w wersji na 2
fortepiany progresja miata by¢ $cisle przeprowadzona;

— btad polegajacy na przesunieciu nuty (nut) o tercje nalezy do
najczesciej popetnianych zaréwno w rekopisach, jak i wydaniach
(por. np. komentarz do t. 145).

t. 132-152 tukowanie figuracji szesnastkowych jest w zrédtach
niedoktadne:

— w A1 tuk obejmuje catg fraze w t. 134-142, t. 142 w |.r. oraz
t. 143-144, przy czym tuk w konczgcym strone t. 144 sugeruje
kontynuacje, ktérej jednak Chopin na nowej stronie nie zapisat
(patrz Dodatek, s. 73-74);

— w WF w Piano | tuk biegnie od t. 132 do konca t. 135, na kté-
rym konczy sie system; brak kontynuaciji jest tu niewatpliwie bte-
dem;

— w partii Piano Il, figuracja t. 136-152 opatrzona jest przypadko-
WO rozmieszczonymi cato- lub pottaktowymi tukami; najprawdopo-
dobniej Fontana starat sie uzupetni¢ niedoktadne tukowanie [A2].
Luki przyjete w naszym wydaniu taczag w spdjny i mozliwie prosty
sposob najpewniejsze elementy tukowania zrodet.

t. 145' I.r. Na poczatku taktu WnF ma btednie akord e-g-b-e’.

t. 146' 1.r. W akordzie na poczatku taktu WnF nie ma nuty ¢
Jest to prawdopodobnie pomytka sztycharza.

t. 147 Tekst gtéwny pochodzi z WF, wariant — z A1. Obie wersje
zapisane sg w zrédtach w sposob wykluczajacy pomyitke, w przy-
padku WF nie mozna wszakze wykluczy¢ ingerencji redaktora
Oeuvres posthumes. Wykonawca ma wiec wyboér pomiedzy wer-
sjg niewatpliwie Chopinowska, ktérg jednak kompozytor by¢ moze
zmienit przy pdézniejszych przerébkach (nasz wariant), a wersjg
mogaca by¢ najpdzniejszg autentyczng redakcjg tego miejsca,
jesli Fontana prawidtowo i wiernie odczytat Chopinowski zapis.
(Przyktadem przekazanej przez WF zmiany harmonicznej wprowa-
dzonej przez Chopina juz po napisaniu A1 mogg by¢ t. 156-158.)

t. 149" Oktawa C-c na ostatniej szesnastce — nasz tekst gtéwny
— wystepuje w WF. Wariant jest dostosowang do faktury dwu-
fortepianowej wersjg A1.

t. 156-158 W A1 takty te oparte sg na innych akordach (patrz
Dodatek, s. 74). Nie ulega wszakze watpliwosci, ze podana przez
nas wersja WF jest autentycznag, podzniejszg redakcjg drugiej
czesci progresji wypetniajgcej t. 153-158.

t. 160 Prawidtowo$¢ zapisu 2. potowy taktu budzi w WF watpli-
wosci. W A1 ruch szesnastkowy jest bowiem kontynuowany do
konca taktu, tworzgc naturalne domknigcie melodyczne motywu
uzytego w t. 159 i 1. potowie t. 160 (patrz Dodatek, s. 74). Naste-
pujace uzupetnienie partii Piano Il pozwolitoby na uwzglednienie

§ ~-3 1> F i
r

tej pominietej koncoéwki:




S.

S.

S.

44

46

Zdaniem redakcji, materiat zrédtowy nie daje tu jednak podstaw,
by te lub inng prébe skorygowania tekstu WF uznaé za rekon-
strukcje wersji Chopinowskiej. Co wiecej, argumenty rytmiczne
mogg przemawiaC za celowg zmiang koncepcji tego miejsca,
gdyz w sasiadujgcych z nim t. 153-158 i 161-166 Chopin zrezyg-
nowat w wersji dwufortepianowej z nieprzerwanego strumienia
szesnastek na rzecz rytmu wyrazniej akcentujgcego ruch i moty-
wy 6semkowe.

t. 169" W WF PP pojawia sie wczesniej, w potowie poprzedniego
taktu. O btedzie $wiadczy zgodne umiejscowienie tego znaku w A1
i w partii Piano II.

t. 169" I.r. Czesé p(")iniejszych wydan zbiorowych podaje w tym
takcie potnute D-d. Zrodta nie dajg podstaw do takiej zmiany.

t. 169-180 Podajemy pedalizacje realizujgca idee zapisang przez
Chopina w A1 (patrz Dodatek, s. 75). Pedalizacja WF dotyczy
jedynie partii Piano Il i nie obejmuje t. 170 i 172.

t. 171-172" pr.r. Ustalenie autentycznego tekstu napotyka tu na
powazne trudnosci. Tekst A1, ktéry podajemy jako gtowny, w WF
objety jest w obu rekach przenosnikami oktawowymi. Moze to
by¢ pomytkg, niewykluczone jednak, ze Chopin rzeczywiscie zre-
zygnowat ze zmiany rejestru przy powtoérzeniu tego dwutaktu.
Dopisane przeniesienie oktawowe nie mogto wszakze dotyczy¢
2 ostatnich szesnastek, gdyz zaréwno gis>a® konczace t. 170,
jak i cis>d® z t. 172 zostaly nastepnie uzyte jako budulec dla
figuracji w t. 173-176. Bioragc to pod uwage, jako wariant poda-
jemy wersje WF skorygowang na ostatniej 6semce t. 172.

t. 180-184 Ujednolicamy okre$lenia podane w partiach obu forte-
pianow. W WF w partii Piano Il dim. pojawia sie juz w t. 180,
a poco calando wt. 181-182.

t. 185-186' I.r. Luk postawiony jest w WF nieprecyzyjnie, tak iz
nie sposéb stwierdzi¢, czy miat oznaczac¢ tylko rozpoczecie mo-
tywu, czy takze przetrzymanie I

t. 188-189' pr.r. Luk poprowadzony jest w WF od g” do g’, jednak
znacznie prawdopodobniejsze wydaje sie, ze miat dotyczy¢ mo-
tywu a%g” (jak w t. 28) lub L.r., ktéra w [A2] mogta byé wpisana
na gornej pieciolinii. W tek$cie nutowym proponujemy te pierw-
szg mozliwosc.

t. 193" I.r. Kasownik przywracajacy d’ na 1. szesnastce 2. poto-
wy taktu znajduje sie tylko w WfF, w ktérym zostat prawdopodob-
nie dodany przez Fontane w ostatniej korekcie. Mimo iz znaku
nie byto przypuszczalnie w [A2], niemal na pewno odpowiada on
intencji Chopina, za czym przemawiajg:

— analogia z t. 338-340' oraz t. 365 i 373"; przy tym w t. 365 —
jedynym, w ktérym dolny gtos jest dopisany juz w A1 — nie ma
w autografie zadnych znakéw chromatycznych; mozna z duzym
prawdopodobienstwem przyja¢, ze podobnie niedoktadnie mogt
by¢ w [A2] zanotowany t. 193 (i 217);

— liczne opuszczenia znakéw chromatycznych, przywracajgcych
brzmienie wiasciwe dla aktualnie panujgcej tonacji; sg to zdecy-
dowanie najczestsze z Chopinowskich pomytek;

— odwotanie analogicznych podwyzszehn w identycznych moty-
wach Koncertu e op. 11, cz. I, t. 39 i 88 (por. takze t. 41 i 90 tej
czesci Koncertu oraz Warianty WN 16, t. 25 i 28-29).

t. 195" Lr. Nuta ¢® zapisana jest w WF na gornej pieciolinii,
przez co formalnie nalezatoby ja odczytaé jako ¢’ Jest to z pew-
noscig niedoktadno$¢ pisowni Chopinowskiej, por. wszystkie po-
zostate analogiczne miejsca, np. t. 27",

t. 200 i 201" Nuty dodane przez nas w nawiasach wydajg sie
potrzebne ze wzgledu na logike przebiegu partii Piano Il (t. 200)
lub podobienstwo do analogicznych t. 41 i 203 (t. 201).

s. 47
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t. 204" pr.r. W WnF laseczka ¢wierénutowa zostata btednie do-
dana do h na 1. 6semce zamiast do g na drugiej.

Pr.r. W cze$ci pdzniejszych wydan zbiorowych pominigto ¢’ na 3.
6semce taktu, zapewne przez analogie do t. 44. Réznica miedzy
tymi taktami nie byta by¢é moze zamierzona przez Chopina, jed-
nak trudno stwierdzi¢, ktérg wersje uwazat on za lepsza:

— nuta ¢’ wystepuje w obu miejscach w A1;

— pominigcie wewnetrznej nuty akordu w sytuacji, gdy pojawia sie
ona za chwile w gtéwnej linii melodycznej (jak jest w WF w t. 44),
jest jednym z charakterystycznych chwytéw kompozytorskich Cho-
pina — por. np. Preludium As op. 28 nr 17, 4. 6semka t. 11 lub
Barkarole Fis op. 60, poczatek t. 22.

t. 212" f znajduje sie tylko w WnF. Por. partie Piano /.

t. 213-214" Okreslenie dim., wpisane w WF w t. 214-215, prze-
suwamy tak, by zgadzato sie z okre$leniem w partii Piano I.

t. 217" l.r. Przed 5. szesnastkg taktu WF ma #. Niepotrzebne po-
wtorzenie znaku (4 jest juz przed 2. szesnastkg) sugeruje pomyt-
ke: albo sztycharz wstawit § zamiast §, albo Fontana pomylit sie,
uzupetniajgc znaki chromatyczne Ronda (Chopin mogt w tym
takcie zapisa¢ partie l.r. na gornej pieciolinii, bez znakéw chro-
matycznych w 2. potowie taktu). Za f! jako zamierzonym przez
Chopina brzmieniem tej nuty przemawiajg argumenty przytoczo-
ne w komentarzu do t. 193"

t. 219" WF ma w tym takcie =—=. W tym kontekscie jest to
niewatpliwie pomytka: albo znak zwrécony jest w niewtasciwg
strong, albo w ogodle wpisano go tu omytkowo (np. zamiast t. 220).
Za bardziej prawdopodobng uwazamy drugg mozliwos¢, totez nie
podajemy tu zadnego znaku.

t. 227" pr.r. Na poczatku taktu w niektérych pozniejszych wyda-
niach zbiorowych zmieniono dowolnie pauze na 6semke fis’.

t. 239" pr.r. Jako 2. szesnastke WnF ma btednie cis’
t. 244" pr.r. Kasownik przed g w ostatnim akordzie ma tylko WnF.

t. 246-250 Ujednolicamy zasieg oznaczen cresc. w obu partiach.
W WF w partii Piano Il zaczyna sie ono juz w t. 246, a w partii
Piano | wpisano je w t. 249 i powtdrzono w t. 250, co jest zapewne
btedem.

t. 254" pr.r. Przed ostatnig trzydziestodwdjka 1. potowy taktu WnF
ma btednie §.

t. 256" Na poczatku taktu w WF nie ma # podwyzszajgcych d"?
na dis"? Jest to z pewnoscig btad, o czym $wiadczy dis na 2.
6semce w partii Piano [, analogia z t. 68, a przede wszystkim
dis? napisane reka Chopina w A1.

t. 258" pr.r. Pierwsza potowa taktu w WF; %

Réwnolegte oktawy z partig Piano Il nie moga odpowiadac¢ inten-
cji Chopina — por. wersje A1, Dodatek, s. 79, oraz 3 pozostate
analogiczne takty (69-70 i 257). Najprawdopodobniej mamy tu
zatem do czynienia z omytkowym wpisaniem motywu nalezgcego
do innej partii (tak jak w t. 69, patrz komentarz).

W WF widetki skierowane sg w przeciwng strone, co ze wzgledu
na przebieg harmoniczny jest zapewne btedem. Poprawiamy go
na wzor analogicznych t. 69-70, mozliwe jednak, ze btgd dotyczy
nie kierunku, lecz umiejscowienia znaku, ktéry powinien si¢ zna-
lez¢ w 2. potowie taktu. Omytkowe zmiany kierunku widetek dyna-
micznych spotykamy niejednokrotnie w pierwszych wydaniach
utworéw Chopina, np. w Wariacjach B op. 12, t. 94, Scherzu h
op. 20, t. 306, Nokturnie Des op. 27 nr 2, t. 6.

t. 260" I.r. Na poczatku taktu WF ma jeszcze e w akordzie. Poda-
jemy wersje A1, w ktérym Chopin wykreslit te nute.
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t. 261-268 Znaki dynamiczne, odnoszace sie niewatpliwie do
figuracji pr.r. partii Piano I, w WF umieszczono takze w partii
Piano Il. Moze to by¢ wynik niezrozumienia pisowni autografu lub
uzupetnienie dokonane przez Fontane.

t. 264' pr.r. Nad 3. i 6. szesnastkg WF ma kropki staccato. Biorgc
pod uwage sempre legato w t. 261 i tuk w analogicznym t. 76,
nie podajemy ich, gdyz jest to zapewne pomyika.

t. 270 i 273" WF ma widetki =—— w 2. potowie t. 270 i w 1.
potowie t. 273. Znaki te wydajg sie postawione niedoktadnie,
totez korygujemy ich zakres, zaktadajgc, ze w obu miejscach maja
one dotyczy¢ analogicznego fragmentu figuraciji.

t. 274 Okreslenie legatiss. w WF pojawia sie¢ takze w partii
Piano II. Biorgc pod uwage, ze w tej fakturze odnosi sie ono
zapewne do triol szesnastkowych, umieszczamy je tylko w partii
Piano | (por. komentarz do t. 261-268).

t. 281" Znak % umieszczony jest w WF dopiero pod 4. 6semka
taktu, co najprawdopodobniej jest pomytkg.

t. 288" Znak f umieszczony jest w WfF nad 2. triolg, a w WnF
jeszcze nieco wczesniej. Jest to przypuszczalnie niedoktadno$é
notacji, ktérg korygujemy zgodnie z najbardziej prawdopodobnym
sensem muzycznym.

t. 293" pr.r. Na 4. 6semce taktu WF ma samo ais. Nuta g jest jed-
nak wpisana w A1, tak iz nie jest pewne, czy w wersji dwuforte-
pianowej Chopin chciat nieco odcigzy¢é akompaniament, czy po-
wtérzy¢ wersje analogiczng do t. 107.

t. 305' I.r. Jako ostatnig szesnastke WnF ma btednie dis’ Poda-
ne przez nas cis’' wystepuje w WfF oraz w A1, w ktérym Chopin
naszkicowat linie l.r. partii Piano | w t. 305-306. Por. t. 307"

t. 306 i 308" pr.r. Luki znajdujg sie tylko w WnF.

t. 307" I.r. Na 4. 6semce WF ma pauze, a nie akord. Jest to naj-
prawdopodobniej pomytka, gdyz w A1 akompaniament jest tu
w petni analogiczny do t. 305. Por. tez t. 119 i 121 w obu wer-
sjach Ronda.

t. 317" I.r. Na 4. 6semce WF nie ma b obnizajgcego h na b. Moze
to by¢ echem pierwotnej wersji progresji, w ktorej ten takt zapi-
sany jest w G-dur (por. wersje na 1 fortepian, Dodatek, s. 82).

t. 320' pr.r. Na 5. szesnastce taktu o prawdopodobnym btedzie
WF Swiadcza:

— konsekwencja melodyczna partii Piano I: oba gtosy od t. 316
prowadzone sg w rownolegtych sekstach i zakonczenie tego ru-
chu oktawg g’-g2 brzmi nieoczekiwanie pusto; pomytke w pr.r.
uwazamy przy tym za bardziej prawdopodobng niz w lewej;

— konsekwencja fakturalna: utworzona przez gérne dzwieki obu
partii oktawa e%e’ daje punkt wyjscia dalszej, prowadzonej w okta-
wie figuracji.

t. 321-336 Ze wzgledu na Scisle rownolegte prowadzenie obu
partii w tym fragmencie ujednolicamy ich oznaczenia wykonaw-
cze: tuki, palcowanie, okreslenia dynamiczne. W wigkszos$ci sy-
tuacji — pomijajgc drobne niedoktadnosci zasiegu tukow lub
widetek dynamicznych — oznaczenia uzupetniajg sig; tam, gdzie
réznig sie wyrazniej, wybieramy te, ktore sg lepiej skorelowane
z przebiegiem harmonicznym i strukturg melodyczna figuracji.

t. 327 pr.r. Jako ostatnig szesnastke WF ma gis’ w partii Piano /,
a eis w partii Piano Il. Celowe uzycie interwatu decymy w tym
miejscu wydaje sie mato prawdopodobne, nie jest jednak oczy-
wiste, czy Chopin chciat mie¢ eis’ w partii Piano 1, czy gis w partii
Piano Il. Nastepujgce argumenty przemawiajg za pierwszg moz-
liwoscig jako bardziej prawdopodobng:

— paralela przej$¢ pottonowych: cis-eis na d-fis w t. 327-328 oraz
dis-his na e-cis w t. 328-329;

s. 58
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— widoczna w A1 poprawka z gis’ na eis’ (wymowe tego faktu
ostabiajg roéznice w szczegodtach figuracji wystepujace miedz/y
obu wersjami Ronda, np. na korncu t. 325 eis” w A1 wobec gis™?
w WF).

t. 334 W 2. potowie taktu A1 ma roztozony akord Fis-dur. Biorgc
pod uwage szereg innych réznic miedzy wersjg pierwotng a osta-
teczng w tym fragmencie, uwazamy przekazany przez WF tekst
oparty na akordzie fis-moll za autentyczny.

t. 340' pr.r. W WnF pominieto znak & na 3. szesnastce taktu.

t. 345' pr.r. Na poczatku taktu w czesci pozniejszych wydan zbio-
rowych O6semke c zastgpiono dowolnie pauza. Wprawdzie A1
réwniez ma tu pauze w pr.r., jednak w wersji na 1 fortepian takze
na poczatku t. 346-349 wystepuje tylko nuta basowa l.r. Wida¢
wiec, ze w wersji dwufortepianowej Chopin zmienit w tym zakresie
koncepcje catego tego odcinka.

t. 352" pr.r. Dolna nuta oktawy, es® jest w WF przydzielona L.r.
Niezrecznos¢ pianistyczna takiego podziatu na rece kaze sie tu
domyslac¢ jakiego$ nieporozumienia przy odczytaniu autografu.

t. 359" ff znajduje sie w WF na kresce taktowej miedzy t. 359-
360. Nawet jesli odpowiada to pisowni [A2], nie musi oznaczaé,
ze wskazana dynamika obowigzuje dopiero w t. 360, gdyz miody
Chopin stawiat czasem znaki dynamiczne, dotyczgce taktu lub
innego wyodrgbnionego muzycznie odcinka, w $srodku fragmentu,
ktérego miaty dotyczyé. Umiejscowienie znaku w partii Piano Il
zdecydowanie wzmacnia takg interpretacje, totez przesuwamy ten
znak przed akord na 2. ¢wierénucie t. 359.

t. 372" pr.rr. Na 2. éwierénucie taktu podajemy b'-e® zapisane
przez Chopina w A1, gdyz wydaje sie mato prawdopodobnie, by
to on zmienit je na c%e wystepujgce w WF. Wspotbrzmienia poja-
wiajgce sie w potowie t. 371-372 sg podkreslone zaréwno rytmicz-
nie (dtuzsze wartosci), jak i dynamicznie (akcenty); zabieg taki jest
znacznie bardziej zrozumiaty w odniesieniu do powtérzonego dwu-
krotnie, charakterystycznego dysonansu, jakim jest tryton b'-e?

t. 386" I.r. W 2. potowie taktu autentycznos$¢ wersji WF (nasz wa-
riant) budzi watpliwosci, gdyz w A1 podstawg basowa pozostaje
cis (por. Dodatek, s. 85). Prawdopodobienstwo ingerencji Fontany
w tym miejscu zwieksza dowolna zmiana, wprowadzona przez
niego w zblizonym kontekscie w Impromptu cis WN 46, t. 24 i 102
(patrz komentarz do tych taktéw w Dodatku do tomu Rézne utwo-
ry). Biorac to pod uwage, jako gtéwng podajemy wersje uwzgled-
niajgca niewatpliwie autentyczng linie basu zapisang przez Cho-
pina w A1.

t. 389" Wystepujgca w WF na poczatku taktu oktawa c*c® brzmi
nieoczekiwanie pusto po prowadzgcym do niej sfigurowanym po-
stepie opartym na roztozonych akordach; akord uderzony w partii
Piano Il wrazenie to tylko czesciowo tagodzi. Podejrzewajgc jaki$
btad w odczytaniu intencji Chopina, proponujemy uzupetnienie
podane w odsytaczu.

t. 396" Znak f znajduje sie w WF juz na poczatku taktu.
t. 399" pr.r. Jako 3. szesnastke WnF ma btednie e?
t. 400" pr.r. Jako ostatnig nute WnF ma btednie c*

t. 402-403 Ujednolicamy wskazéwki dynamiczne w tych taktach,
gdyz te, ktére sg w WF — sempre forte na poczatku t. 402
w partii Piano I, a sempre ff na poczatku t. 403 w partii Piano I/
— odczytane dostownie mogtyby wypaczy¢ relacje brzmieniowg
miedzy fortepianami. Okreslenie w partii Piano Il wydaje sie zde-
cydowanie trafniejsze zaroéwno jesli chodzi o umiejscowienie, jak
i zgodno$¢ z wirtuozowskim charakterem zakonczenia.

t. 408" L.r. Oznaczajgca dolng oktawe cyfre 8 podano w WF tylko
pod ¢wierénutg. Brak takiego oznaczenia pod przednutkg moze
by¢ pomytkowy.
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Rondo C WN 15. wersja pierwotna na 1 fortepian

Zrédta — patrz komentarz do wersji na 2 fortepiany, s. 6.

Zasady redagowania tekstu nutowego
Odtwarzamy tekst A1, pomijajgc wstawki pisane juz z mys$lg o przerébce
utworu na 2 fortepiany. Poniewaz Chopin zrezygnowat z wykonczenia
utworu w pierwotnej postaci, nie wprowadzamy prawie zadnych uzupet-
nien. Warianty pojawiajg sie tam, gdzie nie jest pewne, ktére elementy
zapisu dotyczg wersji na 1 fortepian, a ktére nalezg do projektowanej
partii drugiego fortepianu.

s- 70 t. 74 lLr. Stwierdzenie obecnosci wewnetrznych nut akordow
potozonych na liniach dodanych bywa w autografach Chopina
bardzo trudne (por. komentarz do Walca cis op. 64 nr 2, t. 34, 42
i analog.). Na dostepnej redakcji WN fotokopii A1 jest to w tym
miejscu niemozliwe.

s 72 t. 117 Nie jest jasne, jak nalezy rozumie¢ wpisany w A1 pod 2.
6semka znak %@, zwlaszcza ze nie towarzyszy mu odpowiedni
znak #. Zaktadajgc, ze znak postawiony jest precyzyjnie, pro-
ponujemy rozwigzanie dajgce mozliwy do zaakceptowania efekt
brzmieniowy. Niewykluczone jednak, ze pedat miat dotyczyé po
prostu 2. potowy taktu (por. wersje na 2 fortepiany, w ktorej
brzmienie H, 3. 6semki taktu, jest przedtuzone).

5. 73 t. 132 pr.r. Brak dodanych przez nas znakéw chromatycznych
jest w A1 prawdopodobnie skutkiem poprawek wprowadzonych
przez Chopina w t. 130-132. Takty te miaty bowiem poczagtkowo

nastepujgcg postac:

W analogicznych t. 316-318, w ktérych motywy w drugich poto-
wach taktéw zapisane sg od razu w nowszej postaci, odpowied-
nie znaki sie znajdujg.

t. 144 l.r. W A1 takt ten jest ostatni na stronie. Luk przeciggniety
jest za kreske taktowa, jednak na nastepnej stronie nie ma ocze-
kiwanego dalszego ciggu. Oznacza to prawdopodobnie, ze miat
on by¢ kontynuowany do konca t. 151, niewykluczone jednak, ze
Chopin, gdyby juz zajat sie tukowaniem w tym fragmencie, ozna-
czytby je inaczej.

t. 188 196 I.r. Nad 3. 6semka A1 ma jeszcze pauzy ésemkowe,
bedgce pozostatoscig po widocznych w rekopisie zmianach notacji
tych taktow. Pomijamy je, gdyz rezultat opisanych zmian pokrywa
sie — z wyjgtkiem tychze pauz — z pisownig analogicznych t. 28,
36 60.

t. 216-217 pr.r. Kilka niejasnych kresek w A1 mozna tu zinterpre-
towac¢ jako dopisany tryl i skreslony tuk. Mozliwos¢ te uwzgled-
niamy jako wariantowa.

t. 227 I.r. Jako najwyzszg nute ostatniego akordu A1 ma b’. Jest
to zapewne pomyika, totez podajemy akord w brzmieniu prze-
kazanym przez WF.

t. 242 pr.r. Jako 5. szesnastke A1 ma akord e%gis*cis® Jest to

z pewnoscig nieskorygowana pomytka kompozytora. Mozliwy do

odczytania, skre$lony tekst w dalszej czesci tego taktu i na po-

czatku nastepnego pokazuje, ze Chopin napisat btednie fragment
X:

dtugosci 7 szesnastek: . Nastepnie skre-

$lit 3 szesnastki w t. 243 i poprawit ostatnig w t. 242. Cofajac sie
dalej napotkat prawidtowe nuty (6. i 7. szesnastke t. 242), co praw-
dopodobnie powstrzymato go przed dalszym sprawdzaniem. Pra-
widlowy tekst rekonstruujemy na podstawie partii I.r. i wersji na 2
fortepiany.

Komentarz zrédtowy

t. 245-249 W drugich potowach tych taktéw brak w A1 kasowni-
kéw przywracajgcych a.

s. 81 t. 298 314 l.r. Nuty h w akordach na 4. 6semce taktu sg zapisane
w A1. Moze to by¢ wynik pospiesznej notacji — por. analogiczne
t. 1121 128, w ktérych Chopin uniknat niezrecznych zbitek z szes-
nastkami pr.r., pomijajgc odpowiednie nuty akompaniamentu.

t. 304 l.r. Na poczatku taktu A1 ma w gornym gtosie jeszcze
nute dis’, bedaca zapewne pozostatoscia jakiej$ pierwotnej wer-
sji. Jako nie majgcg praktycznie wptywu na brzmienie pomijamy
ja. Por. t. 298 i 314.

t. 309 pr.r. Uktad graficzny i przydziat nut do poszczegdlnych
gtosow w 2. potowie taktu nie jest w A1 jasny. Podane przez nas
rozwigzanie jest jednym z mozliwych odczytan, nieznacznie tylko
odbiegajgcym od notacji, ktérej Chopin bez zadnych wahan uzyt
w analogicznym t. 123.

s- 84 t. 3562 Na poczatku taktu A1 ma tylko jedng nute (es“), gdyz w pa-

sazu wypetniajgcym t. 349-351 Chopin zanotowat jedynie partie
pr.r., markujgc lewg za pomocg uwagi unisono 8"°. Ze wzgledu
na decymowy skok na kohAcu pasazu mozna mie¢ watpliwosci,
czy wskazowke te nalezy Scidle stosowac takze w tym miejscu,
mozliwe bowiem, ze Chopin przewidywat tu np. rozwigzanie zna-
ne z wersji na 2 fortepiany. Por. Komentarz wykonawczy.

s 85 t. 365 i 373 pr.r. Tekst podany jako wariant w t. 365 znajduje sie

w A1, nie jest jednak pewne, czy dolny gtos nie byt pisany z my$lg
o wersji dwufortepianowej. Za uwzglednieniem dwudzwiekow
przemawia fakt, ze w wersji ostatecznej tekst ten i tak grany jest
tylko przez jednego z pianistéw. Przeciw — brak odpowiedniego
wpisu w t. 373.

t. 374-376 Il.r. Pod tymi taktami Chopin wpisat wskazéwke con 8.
Ponadto w t. 376 przed poétnutg ¢ wpisana jest przednutka C.
Zdaniem redakcji, Chopin szkicowat w ten sposéb pomysty wyko-
rzystane nastepnie w wersji ostatecznej Ronda.

t. 375-376 pr.r. W A, co ¢éwiercnute wpisana jest jeszcze opatrzo-
na klinikiem szesnastka, kolejno h% h% 2 h' Nuty te, odpowia-
dajace l.r. partii Piano | wersji dwufortepianowej, w wersji na 1
fortepian nie miaty by¢, zdaniem redakcji, uwzgledniane.

t. 386 pr.r. Na mozliwos¢ btedu wskazuje mniej naturalna piani-
stycznie odlegto$¢ decymy miedzy 3. a 4. szesnastkg taktu.

t. 393 I.r. Na poczatku taktu A1 ma E; jako dolng nute. Jest to
niewatpliwie pomytka.

Utwor zaginiony

W spisie Ludwiki Jedrzejewiczowej (patrz charakterystyka IJ w komen-
tarzu do Wariacji D WN 5) figuruje incipit innych Wariacji na cztery
rece, w tonacji F-dur:

THEMA
0

|~ N e S

Primos ry : : :
(W:d—' lech.

Wpis poprzedzony jest adnotacjg: ,Wariacje na 4 rece dla P. Tytusa
Woj. [Woyciechowskiego] 1827 r.” Nie natrafiono jak dotad na zaden
inny $lad istnienia tego utworu.

Jan Ekier
Pawet Kaminski
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